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ابديد: الصلة بالتص الترابط الذي لا یتحقق زلا من حلال 
استمار احاسوب .والوساط التفاعلة. وتتبري لاشکالاته بالیبحث 
والدراسة . | 

إنها مسيرة مبدعة متألقة وباحثة جادة ومتميزة. تعمل جاهدة. 
وبدآب وحرص واجتهاد. علی مد مشروعها الابداعي والنقدي 
قومات التجدید التواضل من آجل الانخراط الواعي في لحظات 
السحول التي یشهدها العالم من حولنا. نها ترمي» من وراء 
ذلك» ومن خلال ترجمة هذا الوعي عبر نشر هذا الکتاب الذي 
أسعد بتقديمه إلى القارئ العربي» الاسهام في دفع الابداع العربي 


" لی الاسهام الايجابي في خوض غمار التجربة الرقمية بلا احجام 


أو تردد. کما آنها» فی الوقت نفسه ۰ تستحث الفکر النقدي 
العربي لی‌جدد آسئلته حول الابداع والکاتب والنص والدلالة 
والقارئ» »» ومختلف المقولات التى انشغل بها قبل تحقق المرحلة 





ه تقديم ص 


الأدبالرقمي والرهانات 

تتعدد مجالات اهتمام زهور كرام وتتنوع بين الإبداع والنقد. 
لقد کتبت القصة القصيرة والرواية وابانت فیهما عن صوت 
[يداعي ستمیز یسعی دائما إلى تطوير السعبیر الفني واختراق 
/< جديدة للكشف الجمالي والبحث الدلالي . 

كما أنيهاء إلى عاتب ذلك » سافيت عن غيل LN UR‏ 
ودراساتها وأبحاثئهاء ومختلف مشارکاتها في الندوات واللتقیات 
والمؤتمرات الوطنية والعربية والدولية» في تطویر الفکر النقدي 
العربي احدیث والعاصر . وتشهد کتبها التي تدور حول النقد 
السردي والروائي علی مساهمتها في اضفاء لسات خاصة على 
الكتابات النسائية العربية» من منظور مختلف عما هو ساگد. 

وفي |طار مواکبتها ومتابعتها لستجدات الانشاج النقدي 
quelli‏ ها هي تنتبه إلى خحصوصیات الادب الرقمي والکتابة 





الأدب الرقمي 
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في الجانب النظري والتطبيقي معاء تبرق زهور كرام شغفها 
عوضوعها. وحسن اطلاعها وعمق رؤيتها لخصوصي الإبداع 
الرقمي» وتقدم دراسة متكاملة ومتميزة لا يمكنها إلا أن تلعب 
دورا هاما ومحفزا للعمل والتطور والارتقاء بأدبنا وتفكيرنا النقدي 

إلى مضمار الساحة الرقمية باعتبارها رهان العصر. 
د. سعید یقطین 


2008/11/11 
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الرقمية في ثقافتنا » ليتمكن من الدخول إلى هذه المرحلة الجديدة» 
وهو مجهز بتصورات محددة ورؤيات جديدة للإبداع والتلقي في 
العصر الرقمي . 

هذا الكتاب إضافة جديدة إلى الكتابات القليلة التي تدور 
حول التجليات الرقمية ومقتضياتها في الثقافة العربية» وباللغة 
olg uu‏ 40« عن اة ۽ ماما كى من مدعا وناق لها 
مساهمات جيدة في الإبداع والنقد » بهدف الارتقاء إلى مرحلة 
جديدة من التعبير والتفكير. 


يدور الكتاب حول قطبين كبيرين. يطرح أولهما قضايا 
واشکالات الابداع الرقمي في الکتابات والأدبيات الأجنبية بقصد 
الوق وف علی النجزات ال ظرية لدی النقاه والباحیین وحتی 
البدعین» في فرنسا وآمریکا ۰۰۰ وغیرهما عن اهتم بخصوصیات 
هذا الابداع ابحدید» وما يطرحه من أسئلة عميقة وجديدة عن 
طبيعة هذا الإبداع وتقنياتها » وأنواعه ومقتضيات تلقيه والتفاعل 


معه . 


وشفعت زهور کرام النظر بالعمل» قانصبت» في 
الرق ga‏ الأردنى الذي + کسیر رائدا T.‏ هذا المجال بإقدامه على 
خوض غمار التجربة الرقمية مبكرا مقدما بذلك ماذج طليعية 


ومتميزة . 





الأدب الرقمي 









































5 مدخل مفتوح‎ m 
الثقافة الرقمية :حالة وعى يتشكل‎ 
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وهو مبدأ يستقيم مع التطور التاريخي المنطقي للمعرفة في علاقتها 
بالتطور التاريخي للحضارات . 

إن انتقال احضارات من مستوی تواصلي الی آخر» أكثر 
استشمارا لتطور الفکر البشري - الذي فیما هو یطور ادوات 
تفکیره فيما هو يسعى إلى حياة أكثر انفتاحا على الخلق والإبداع 
وتجديد الرؤية - يولد أشكاله التعبيرية التي تعبر عن حالة الوعي 
بهذا الانتقال. | | 


لهذاء يحق لأفراد كل مرحلة cie‏ التتعبيسر بواسطة 


وسائط» وإنما تعبر عن شكل تفكير مرحلة. تتغير الحياة وفق تغير 
شروط تفكيرهاء والتفكير يتطور أيضا وفق شكل التعامل مع هذه 
الشروط ‏ إنها مسالة متداخيلة ومتراكية. 








" مدخل مفتوح = 
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الثقافة الرقمية..حالة وعي يتشكل 

1 - تثير كل ممارسة إنتاجية جديدة؛ للفکر والشقافة والابداع 
تساؤلات حول شرعية أجرأتهاء ومدى قدرتها/ فعاليتها على خلق 
مساحة آوسعم لتفجیر طاقات التفکیر والق. وهي تساژلات 
يحصنها مبدأ فلسفي» یعتبر کل انتقال حضاري» هو ثابة انتقال في 
أسئلة الواقع. ثم في وسائل التفکیر في الواقع. وهو مبداً یعزز 
قكرة البحث الستمر لدی الانسان علی آکشر الامکانات cite M‏ 
التي تسمح له بالتعبیر عن تصوره للعالم» ورژیته للوجود. وهذا؛ ما 
یجعل فکرة البحث تتجدد بتجدد آدوات التفکیر . 

کلما تطور الفکر البشري» وتطورت آلیات تفکیره. تغیرت 


. تعبيره ) ومن ثمة تغيرت إدراكاته للاشیاء والحياة والعالم‎ Ju sr 


الأدب الر Qe)‏ 
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رصد منطق التحول فيه» فإنه أصبح الآن سؤالا مستفزا لراهنية 
شكل التفكير السائد. 

إنه تحول يتم ببطء في شرط تعرف فيه المجتمعات العربية 
استهلاكا متواترا لشروط هذا التحول. أي استهلاك الوسائط 
us‏ اکثر من العمل علی انجاح تجرية توظیضها» لصالح تطور 
التفکیر والمارسة» وذلك بسبب معیقات الفکر احدائی» التى ما 
تزال تعرقل کل انتقال حقيقى» وفعال نحو الحداثة Lue Lael‏ 
حياتية وذهنية وفكرية. i‏ 

ولكون كثير من مفاهيم الحداثة كما ظهرت في الغرب» ما 
تزال مهسيمنة علی الفکر التنظيري» وتجد صعوبات أجرأتها في 
الواقع والمارسة. ولا شك آن هذا الوضع هو الذي قد 
عملية الاسراع في الانخراط الرن» والايجابي والفعال والنتج في 
الزمن التکنولوجي» وتوظیف وسائطه لصالح تجربة العقل العربي. 
ولعل الامر یتعقد مع استمرار السیاسات الرسمية العربية في الدفع 
بأدمغتها التكنولوجية للهجرة إلى الخارج» مما يحول العالم العربي 
إلى شبه مراكز لتكوين الأدمغة التكنولوجية المهاجرة. ويجعل 
العالم العربي في أغلب دوله عبارة عن اليد العاملة» بصورة أدمغة 
تكنولوجية موظفة في الخارج. وكأننا هنا نعيد نفس تجربة بناء 


: أوروبا الغربية التي بعد أن أخذت الدول العربية استقلالها 


السياسي» استغلت الوضع الاقتصادي والسیاسی والاجتماعی 
للمغرب والجزائر وتونس . 





= مدخل مفتوح = 
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لقد أهلت المتغيرات التي تعرفها تجربة التفكير البشري راهناء 
مع تطور الزمن التكنولوجي _والتي انتقلت بالإنسان من حالة 
تخضع في فعلها ومارستها لوسائط الزمن الصناعي إلى حالة 
مغايرة موجب مقتضیات الزمن التکنولوجي _الانسان للتعبير 
بحرية وسرعة عن شکل ادراکه للذات و العالم. 

ولعل هذا التحول في آدوات التواصل مع العرفة» بالشکل 
الخدماتي السريع والفعال» يساهم في تطور أشكال التعبير التي لا 
شك أنها تعبر عن تحول عميق في الرؤية إلى العالم. 

يشهد الزمن الراهن شكلا جديدا في التجلي» بسبب الثقافة 
التكنولوجية» التي غيرت إيقاع التعاملات الفردية والجماعية . كما 
سمحت بفضل وسائطها الإلكترونية والرقمية إلى جعل الكل 
منفتحا علی بعضه» ضمن شروط الثقافة الموحدة رقميا. 

ساهم ذلك في تحرير الإبداعية الفردية »التي تحت فيض 
الإمكانيات التقنية والمعلوماتية والمعرفية التى تقدمها هذه الثقافة» 
دیق a Radio‏ کا ی وه چون فد او 
رقيب يعطل عملية الانطلاق في البحث والاكتشاف. وفي إمكانية 
التعبير والإبحار في المعلومة» قد وجدت فضاء خصبا لاستثمار 
رغبة الذات في التعبير. 

2 - إذا كان هذا التحول لم تتم صياغته بعد بالشكل 
الإنتاجي المفروض في مشهد الذهنية العربية» نظرا لافتقار هذا 
البعد التحولي إلى تراكم إنتاج هذه الأشكال التعسبيرية؛ من أجل 
الأدب الرقمي 
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اطماعة. واغا الفرد باعتباره عتلك حرية التصرف فی العلومات 
الزاحفة كل ثانية من كل بقاع العالم . 

يتولد عن هذه الممارسة التي تمنحها التكنولوجيا ووسائطها 
الإلكترونية» ممارسة للحرية فى أبعد حدودها. بما فيها حرية 
à Ll‏ والاعتیار والکتابة والتعلیق» والوبحار في فضاءات مواقع 
الشبكة العتكبوتية» والنقاش والتواصل اللامفتوح »مع ثقافات 
وحضارات وتجارب فى الحياة وحرية الحوار الت ناضلت الشعوب 
الحربية عن اجلها فى سيل بد تهشة عريية مبدعة وعتلدقف: Glos‏ 
كانت الحرية تثير الخوف والرعب لدی السياسي العربي؛ لکونها قد 

شين آل فارسا اد ير = ااا ANR pda‏ لیا 
ضعف ثقافة تدبير الحرية. 

هناك أطروحات تتجه إلى ضرورة ترك المجال مفتوحا أمام 
لتصرف الر کیفما کان» کما هو الشأن مم مارسة حقوق 
الانسان» oY‏ الوضع سيؤدي إلى شبه اغتسال من زمن القمع 
EET‏ إعراك القرية باعبارها قيمة إسائية شالك 


ولعل المسألة تبدو معقولة وموضوعية» مادام الوضع 
التكنولوجي يفتح إمكانياته للمبادرة والخلق والتحرر من الرقيب 
والقيد الذاتى قبل قيد الآخر. 





" مدخل مفتوح ።‏ 





هل قدرنا في المشهد العربي أننا مع كل تحول فكري صناعي 
معرفي - إيديولوجي معلوماتي تقني عالمي» أن نظل نعيش الحداثة 
Las‏ وسعيا إلى الفهم ؟. 

هل قدرنا أن نظل نعيش تبعات التحولات الحياتية والمفهومية 
التى تعرفها البلدان التي تبادر إلى الانخراط في التحول الحضاري» 
nd‏ مؤسساتها ومجتمعاتها ورهاناتها؟ . 

غير أن الشرط التاريخي الراهن للزمن التكنولوجي» قد 
يشعلف عن الشرط pos Bc call uil Calls Rel‏ 
النهضة. نظرا لكون العالم بفضل التطور السريع للتكنولوجياء 
أصبح منفتحا على مكتسباته المعرفية» وعلى انتصاراته على 
الانغلاق والمحلية. ولم تعد للدولة سلطة القرار في السماح 
بترويج معرفة دون أخرى» لأن مجرد حركة بسيطة على جهاز 
الکومبیوتر» والدخول إلى بوابات الشبكة العتكبوتية» يمكن للفرد 
أن يطلع على آخر المعلومات» وبطرق متعددة وبجميع اللغات. 
بل المؤسسات بجميع وظائفها أصبحت متجاوزة أمام سلطة الفرد 
الذي أصبح پاستطاعته آن یتدبر شأن معلوماته بنفسهء وأن ينشر 
أفكاره بطريقته» وأن يقوم بتسويق شخصيته» وأسلوبه في التفكير» 
شريطة أن يكون لديه اهتمام بشقافة التكنولوجية» وأن يستطيع 
التحرك في الشبكة العنكبوتية. 

في مثل هذا الوضع» هل يمكن الحديث عن ملامح تشكل 
الفرد داخل التجربة التكنولوجية العربية؟. لكن الفرد ليس كقيمة 


الأدب الرقمي 
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والمساءلة» يعد واجبا حضاريا بامتيازء» من منطلق كون قراءة 
العمل الأدبى هي غبارة عن علظة الشتقير بلدرات المريلة . 


5- يأتي کتابنا امتدادا لمجموعة من الدراسات والكتابات 
لتي قام بها نقاد وناقدات عرب من آجل الانخراط في اسئلة 
الدرس الأدبي الرقمي. نسعی من خلاله الی الساهمة في خلق 
شروط. موش وعية وثقدية وعلمية لا عامل مع ac E ll‏ من 
خلال بعدها التخييلي . ولعله رهان نعتبره عبارة عن تحدي ندخله 
بأسئلة نظرية الأدب من جهةء وبدهشة الجديد الذي يحمله النص 



































التخبيلي الرقمي . ولعلنا نقصح عن إحساس تملكنا وحن تدخل القصل 
أسئلة هذا الآدب منذ سنوات» إحساس بالمتعة في الاقتراب من c‏ الأول 
هذا التجلي الأدبي الذي يأتي مفارقا ومخالفا لما تعودنا عليه في د 
ثقافة قراءتنا وکتابانتا. وهي متعة ولدت لدینا الرغبة في 


الاستمرار فی هذه الثقافة بحثا وکتابة وتنظيرا وتأملا. 
نسعى في هذا الكتاب إلى وضع بعض المفاهيم الخناصة 
بالادب الرقمى فى سياقها التقدي والادبی» والعمل علی الوقوف ۱ هه . ٠‏ 
E 0‏ والنجلي الرقمي 
عند الأسئلة الجديدة التى يحملها هذا الأدب على مستوى النص መመ መ:‏ 
والنقد وأدبية النص الأدبى ‹ህመ‏ وعبر تحليل ]5 التخييلى 
وصقیع . وعبرهما سنقف عند اشتغال مفاهیم الآدب መሚ‏ 


الأدب الرقمی 
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فهل يمكن الحديث عن بداية تشكل مفهوم جدید للأدب 
ولمنتجه ومتلقيه؟. وهل يمكن القول بأننا على عتبة شكل تعبيري 
تقني رقمي» سيقترح تجنيسه في إطار نظرية الأجناس الأدبية» 
باعتباره إمكانية جديدة فی التعبیر عن العلاقة بين الذات والعالم 
في ظل متغيرات شروط الحياة والتواصل التي یعرفها العالم خاصة 

وهل حققت الممارسة الإبداعية الرقمية فى التجربة العربية» 
تراكما مهما حتى تصبح متنا مؤهلا للاشتغال النقدي» مادام 
الاس تي آل کے آمو iD. gn din‏ الي بل 


وهل يمكن افتراض ممارسة أدبية بالتنازل عن الذاكرة أو 
تجاوزهاء مادامت الإمكانيات الرقمية تقدم للمشتغل الرقمي كل 

حاجياته من المعلومة والمعرفة والنصوص؟ . 
د الأدب والتجلي الرقمي « — 


يشهد الأدب ومختلف أشكال التعبير شكلا جديدا من التجلى 
الرمزي» باعتماد تقنیات التکنولوجیا احدیثة» والوسائط الإلكترونية. 
ولا کانت کل حقبة تاريخية یعبر آفرادها عن علاقتهم بالعالم 
وتصورهم للوجود من خلال عدد من الاشکال الرمزية التي تکون 
ذات علاقة بآليات التفكير والمناهج والتواصل المتاحة» فإن الأدب 
الرقمي أو المترابط آو التفاعلي( الذي يتم في علاقة وظيفية مع 
التكنولوجية الحديثة» لاشك أنه يقترح رؤى جديدة في إدراك العالم» 


(*) لم يستقم بعد تعيين المصطلح الذي يحدد النص التخييلي في الأدب الرقمي» 
ليس فقط في التجربة العربية» ولكن أيضا في التجربتين الأمريكية والأوربية( 
تفاعلي» مترابط؛ رقمي» الكتروني » معلوماتي» تشعبي).وهي مسألة 
مرتبطة بتقحديد كل نوع أدبي جديد والذي يصطام بسؤال التعريف 
الا صطلاحي . 


للب الفصل الأول 
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الوسائط » والأشكال التعبيرية» وهو الأمر الذي أخصب الفعل 
الأدبى» ومكنه من مساحات منفتحة على المحتمل» والتجدد 
والغريب والمدهش. ولعله وضع» يدعم مع كل مرحلة انتقالية في 
شکل التعبير وجنسه ووسيطه. مفهوم تنسيب النص. والصرفة 
والحقيقة . 


إن تجربة الأجناس الأدبية لا تقول بموت جنس al e‏ 
بتلاشي شكل تعبيري بشكل نهائي. وإنما تقول بمعنى التشرب في 
cet a‏ لأن الادب. حر جياه تش هن ነዴ.)‏ . 

لا پولد الشکل الادبي من uj «uta Ÿ af LS pal‏ 
سس فى pee lou IST‏ فعا کے ای پل کے موک 
جاو مع le er mel eut] A‏ فاص ፍቁ‏ 
p‏ ا 

لقد دافع بعض منظري النص_المترابط oe Hypertexte‏ 
علاقة الاستمرار بين الأدب الرقمي والأدب في شكله المطبوع 
ورقياء و من خلال البحث في الروابط والعلائق التي توجد بين 
نظرية الادب ومفهوم الشص الترابط مثلما فصل جورج لاندوو 
۲ 1۸ ۵1۳086۲" الذي یمد من النظرین الاوائل لفهرم 


آلتص الترابط. یز لاندوو 1۲۵۲0۷۷۲" ሠ‏ الثخص فى 


سعيه إلى إيجاد عناصر == 695 بين نظرية الأدب من خلال 


م الأدب والتجلي ወ ህይ.‏ 


—m 


نها آسئلة سياقية یطرحها واقم المارسة التکنولوجية في 
الشهد العلوماتي والثقافي العسربي. وهي استلة نسعی من خلالها 
LU‏ التفکیر بصوت موضوعي. في التجلي الرقمي للممارسة 
الأدبية العربية من جلال رژية موضوعية تتوحی البسناء العرفي 
والفلسفي والادبي . 

لکن استحضار بعض الفرضیات السياقية والعرفية فیما یخص 
نظرية الادب بشکل عام. یعد ضرورة مهمة في عملية تأمل الادب 
في علاقته بالرقمي . 


1- بين الأدبي والرقمي نقاش نقدي 
1-1 الأدب الرقمي استمرارآم انقطاع في نظرية الأدب؟ 

يعد التعبير من خلال الشكل الرقمي» مسألة حتمها تطور 
الورق والطباعة. 

يرافق عملية تلقي/ تأمل الأدب الرقمي طرحا يذهب إلى 
الاعتقاد بوجود قطيعة بين الأدب في تجليه الرقمي » والأدب في 
طابعه المطبوع/ الورقي» من منطلق كون الزمن التكنولوجي 
سيحسم - بشكل نهائي - مع المطبوع والورق. وهو طرح وإن 
كان دافعه هو هذه الرغبة u‏ التعامل مع اسحدید والإيمان به » فإنه 
في ذات الوقت يلغي من منطقة التفكير النقدي» تاريخ نظرية 


سس الفصل الأول 
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نظريات مختلف الحقب الأدبية والنقدية. وبالرجوع إلى تاريخ 
إنتاج/ تأليف النصوص الرقمية المؤسسة لتجربة الأدب cag‏ 
سنجد أنها تمت في مرحلة انتعاش حركة النقد باتجاه إعطاء السلطة 
إلى القارئ. لكي ينتج النص بناء على تأويلاته . فالشص الرقمي 
المؤسس لتجربة الأدب الرقمي ii Afternoon a Story/‏ 
الظهيرة للمؤلف الأمريكي ميشال Michael Joyce / owyr‏ قد 
بدأ مؤلفه في تألیفه سنة 1985»ونشر نسخته الأولى سنة 1987. 
وهي الفترة التي تميزت بظهور نظريات نقدية تعلي من دور القارئ 
في عملية القراءة» كما كانت ظاهرة التناص فك se vel‏ إجراء 
نصيا يتم إدراك النص الروائي من خلاله. لهذاء فإن الأدب 
الرقمي يسير في نفس الاتجاه الذي يجعل من النص الأدبي ذاكرة 
للنصوص واللغات والأصوات. | 

ولعل ما يؤمن علاقة الاستمرار والتواصل بين الأدب 
الرقمي» والاداب الاخری التي تعتمد الطبع والورق» أن الأدب 
الرقمي يطور الأسئلة السابقة والراهنة للدرس الأدبي. إن منطلقاته 
في اقتراح تصور جديد للمنتجين للعملية الإبداعية» يتحدد من 
خلال المنطلقات السابقة . 

إن ما يحدث في المجال التخييلي الرقمي» ليس قطيعة بقدر 
ما هو عبارة عن تغيير سوال الادب؛ من متتجه المباشر المؤلف/ 
الكاتب إلى القارئ» ومن التعامل مع اللغة السردية المألوفة 
باعتبارها جوهر الفعل المحقق للحالة النصيةء إلى اعتيارها مجرد 


= الأدب والتجلي الرقمي ce à‏ 


e sg io ous OC Lass‏ النص uses cal ll‏ آن الكثير من 
طروحات رولان بارت 101270 12271065 حول مفهوم النص 
باعتباره نظاما؛ ومفهوم القاریٌ باعتباره منتجا للنص ولیس 
مستهلکا» اضافة الی مفهوم اللامركزية التي اقترحها دریدا 
2 وتعدد الأصوات باعتيارها አፌ.‏ | لاماط الوعي» 
وليس تعدا لخصائص الوعي»كما اقترحها ميخائيل باختين 
cUm, bs cb ieper L4 «Mikhail Bakhtine‏ 
وأفكار يعتبرها لاندوو/ ۸۱۲2017 من أساسيات مفهوم النص 
المترابط . وهو طرح نقدي وإن اختلفت معه بعض الآراء صوفي 
(Sophie Marcotte) &,5 Le‏ 3 تعتبر هذا التخريج فيه نوع 
من الافتعال(2) لا آنه یعبر عن آن التفکیر في النص الترابط» بر 
عبر ارث نظري مفاهي‌مي اشتغل / یشتغل علی الأدب» الشيء 
الذي يعني آننا لا هکن آن ندرك شکلا تعبیربا جدیدا» في غیاب 
ባወ Rl a s‏ تسم dal Ma Jets «SJ ll bd‏ هو 
gil‏ یجعل من طموح لاندوو /1۸(۳01۷ مشروعا قابلا 
للتطوير» وفق مستجدات التفکیر النقدي في علاقته بالنص 
الترابط » الذي یعیش التکون والتشکل» ولانه آیضا یقیم حوارا بين 
مجموعة من النظریات یجعل نظرية النص الترابط لا تخرج عن 
تاريخ نظرية الأدب» التي لم تقم إلا من خلال التعايش مع 
Marcotte (Sophie): Georges Landow et la théorie de 1 hyper-‏ )1,2( 


texte/: voir: 
www.arts.uottawa.ca/astrolabe/articles/art0012.htm - 40k 


لس الفصل الأول 
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ونحن بقولنا dia‏ لاندفع إلى التشاؤم» ولا نبرر ضعفا فى 
اللياة الإثتاجية التكتولوجية العسربية» وفق شروظ بنيوية سياسية 
وثقافية وذهنية عربية» بقدر ما نسعى إلى تأسيس أفق معرفي 
يستوعب علاقتنا بالأدب الرقمي بشكل موضوعي وواضح. وما 
نلاحظه من إنتاج رقمي الآن في الثقافة العربية» نجد أن الفرد 
العربي هو العامل المحرك الذي يدفع باتجاه الإسراع في الانخراط 
في الثقافة الرقمية» من خلال خلق المبادرات» وتأسيس إطارات 
توحد كل المؤمنين بأهمية الإسراع في الانخراط في الثقافة 
الرقمية» وإصدار كتب ودراسات تدعو إلى الاهتمام بهذه الثقافة» 
وإنتاج نصوص رقمية وإن كانت ما تزال قليلة» فإنها تؤشر على 
رغبة المبدع في تجاوز شروط مجتمعه البنيوية» وبداية التأصيل 
لتجربة التسخييل الرقمي العربي» وفتح مواقع ثقافية تشجع على 
الحوار التفاعلي» وخروج الذات من موقع الاستهلاك إلى الإنتاج 
عبر إبداء الرأي» وغير ذلك من المساعي الفردية التي نرى أهميتها 
الحضارية في توسيع أفق التعامل مع Gus‏ 

GU‏ ٍذن» لا نؤمن بالتعايش بين مختلف التجارب التعبيرية» 
مادام الواقع يفرضها؟ . أليس الحكي الشفهي ما يزال لوقعه الأثر 


àl‏ ثقافات المجتمعات العربية؟» ولخطابه الآثر البليغ في إغناء 
À‏ النص المكتوب باساليب وأماط من الحكي؟ . وإلاء لم نلاحظ هذه 

: العودة إلى الحكي الشفهي سواء في الندوات واللقاءات الثقافية» أم 
| في الدرس الجامعي» أم في اهتمام الطلبة والباحثين بهذا المتخيل 





" الأدب والتجلي الرقمي u‏ — 


= 
عنصر من بين عناصر لغوية جديدة» تدخل بمنطقها وآلياتها وطريقة 
تعبيرها give glad Xa d ጩህ‏ 

وبناء على روح التعايش التي يؤكد شرعيتها التاريخ» تاريخ 
الحضارات» والمعرفة» فإن القول أيضا بتلاشي الوسيط الورقي» 
وفنائه مع اقتحام الرقمي منطق الكتابة والتعبير» قول فيه بعض 
اللاسظة. فلك لكر نتير الكقاية الررقينة دعامة أساسة 
للتحسيس بهذا الأدب الجديد. الذي يأتي في حلة لم يتعود عليها 
القارئ» الذي ما يزال - تحت شروط التكوين والتعليم وثقافة 
المبادرة إلى المعرفة في المجتمع العربي - يتعامل مع التكنولوجيا 
aal ccs. Ead aa fub‏ يعد Da‏ اساسیا بلاق 
تواصل ثقافي ومنتج بين القارئ والأدب الرقمي ,إن القول بتلاشي 
هلة الوسيط الورقي» والذي قد یحدث في التجربة الامريکية 
dta vai‏ بعص درق الأسيرية الى طت خش اه 
کیپرة في الاس اتر لةه اة غل سى الوا 
قول يحتاج إلى عقود كثيرة» في التجربة العربية» وذلك تماشيا 
مع رهانات التنمية» واستراتيجيات الحكومات العربية» التي 
إما أنها تعجل بالانخراط المبكر في هذه الثقافة التي لم تعد 
تطرح نفسها باعتبارها خیارا» واغا واقعا یطرحه واقع 
التحولات العالي 2 آو تترك ثقافة التکنولوجیا حکرا علی منطق 
الاستهلاك ما یمرض التجربة العربية إلى البقاء في أسفل الزمن 
التكتولوجي . 


س الفصل الأول 
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በ ር እ ی‎ 

















































































































































































































































































































































































































تفسيرات للسر الإبداعي والسعي إلى بناء ملامح الوعي الممكن 
للجماعة أو الفرد أو الحضارة من خلال الممارسة الإبداعية هو 
الذي كان وراء إنتاج هذا التعدد الهائل» والمفتوح باستمرار على 
فرضية الوعي النقدي فيما يخص آليات القراءة. 

ولعلنا قد نفهم هذا التعدد الذي يتوالد مع كل تحول في بنية 
/ تركيبة العملية الإبداعية من خلال سر إنتاج اللحظة الإبداعية» 
وأهميتها في إنتاج رؤية العالم. وهي اللحظة الفاصلة بين الواقعى 
والتخييلي» أو بعبارة أخرى هي الحالة التي يصبح عليها البدع 
عن الواقعي المعيشي» والانخراط في 
المتخيل حيث فرصة التجلي الرمزي لوعيه الحتمل» والذي يكون 
وراء طبيعة بناء النص. 


إن التفکیر في الادب الرقمي من خلال استسحض ار الابعاد 
all‏ ,3 والبنائية ds Be,‏ لنظرية الأدب فى إطاره 
cs El aia‏ سالة يفرسها لتصور القاسقي الام 
سواء في بعده الجمالي المعرفي؛ أم في بعده التقني الأسلوبي 
የ2207... በዩ ማው ጸው 3 À‏ 
وهي تشهد تغييرات في تمظهراتها وتجلياتها. 


«ዳሎ Mg ሠ” مسألة‎ Dr e 
el MOM Qo ql أدواته»‎ Tais ne AA Be | 


= الأدب والتجلي الرقمي 88 — 


١ 
d 
| 
ነ 


ነ 1 


m 


وفي هذه الالة» هل يتم الاعتماد من حيث وصف إبداعية 
النص الرقمی» عدی اجادة الولف للممارسة التقنية الرقمیة؟ آم 
الابداعی وقوة الخییل» یالاضافة الی طبیعة اشتغال العناصر 
الرقمية وعلاقتها بصنع النص؟. | 
الوسيط التقنى» يغير طبيعة العلاقة بين مكونات تحقق النص ٠.‏ 
الأدبى والفنی» والتى جعلها الناقد الروسى ميخائيل باحتين تتحدد 
في المحتوى» والادة ثم الشکل(۰۲1 الذي ينتج الدلالة . 


2 - الأدب الرقمي: مفاهيم في طورالتشكل 

إذا كانت العملية الإنتاجية في وضعية الأدب المطبوع ورقياء 
تتم من خلال النتج والتلقي والمنتوج( النص)» فإن نظرية تداول 
هذه العملية الانتاجية من خلال الوعي النقدي قد اجتهدت عبر 
عصور عديدة» وباعتماد مناهج آدبية وأدوات اجرائية في محاولة 
لبحث آو توصیف النطق الذي تحتکم الیه السملية الایداعية 
وإنتاج إدراك لهذا المستوى العلائقي بين مکونات الفعل الانتاجي 
الأدبي» فكانت الإدراكات النقدية تختلف فيما بينهاء وتتفاوت في 
تشخيصها لهذا qe d‏ العلائقي + وذلك بناء على القرفسية 
الفلسفية التي تنطلق منها. ولعل رغبة الوعي النقدي في إيجاد 


(1) Bakhtine (Mikhail) : Esthétique de la création verbale Galli- 
mard, 1984, P: 196. 





سس الفصل الأول 
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2-2 الرقمي 

انه الذي یولف النص الرقمي؛ مستلمرا وساشط التکنولوجیا 
cigah‏ ومشتغلا على تقنية النص الترابط Ub pas hypertexte‏ 
مختلف آشکال الوسائط التعددة. هو لا یعتمد فقط فعل الرغبة 
في الکتابة والالهام الذي يرافق عادة زمن التخییل في النص 
المطبوع أو الشفهي» ولكنه إضافة إلى ذلك إنه كاتب عالم بشقافة 
المعلوميات» ولغة البرامج المعلوماتية» والتقنية الرقمية بل يتقن 
تطبيقها فى علاقتها بفن الكتابة» أو يستعين بتقنيين ومبرمجين في 
"T‏ هذا يعني أننا بصدد كاتب له معرفة بالعلم. T‏ 
شئ جديد في نظرية الأدب التي لم تكن تنظر إلى المبدع في إطار 
تكوينه العلمي» بقدر ما كانت تقف عند نضج متخيله و إبداعية 
تصد. إنه یحضر باعتب اره مولف التص التخييلي الرقمي. هو الذي 
يؤلف بين مسجموعة من الواد ( اللغخة الصوت. الصورة» 
الوثائق» لغة البرامج العلومائية ۰۰.) لینتج حالة نصية تخييلية غير 
ባዕድ‏ یدق نوعه) زج اسها اه مس رف الا عم 
القاری/ القراءات . یضع نظاما يبدو منسجما علی الشاشت تتحول 
عناصره مع Lieu’ Li Ji Les Le‏ إلى مجموعة من العلامات 
الترميزية» والتي تشتغل في علاقة تقاطعية مع القارئ/ القراءات 
علی تدبیر العنی» ثم |نتاج الدلالات الفتوحة علیه . 

يذهب بعض منظري النصالترابط ۲1۳6706/6 لی القول 
وت الولف في النص الرقمي» کما هو الشآن مع الناقد جورج 
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أدبي هو فعل التفكير الذي يعتمد أشكالا من الأدوات والمناهج . 

أن نقرأ الأدب الرقمي سواء في إطار تحديده النظري» أم من 
تنتمي إلى ثقافة النص الرقمي» ولكن في نفس الوقت نفكر من 
خلال ذاكرتنا النصية والنظرية . 


1-2 الأدبالرقمي ومظاهرالمغايرة 

إن الاقتراب من الأدب في وضعه الرقمي» هو اقتراب من 
المتغير في الحالة التي تصبح عليها الممارسة الإبداعية» ETIN‏ 
دعامة الرقمي. يعني انتقال سياقي وبنيوي ولغوي وأسلوبي في 
الظاهرة الادبية . لهذا» فأول متغیر یصادفنا عند تأملنا لهذه ጻጋ)‏ 
الأدبية هو الرقمي باعتباره وسائط تکنولوجية والكترونية بها یتشکّل 
النص الأدبي» وينفتح على زمنه NES‏ بل تتحول بدورها إلى 
عنصر وظيفي. تبدأ مجرد وسائط في إطار الخدمات التي تقدمها 
Ad Let‏ لکل مستشدم لها. ولکنها تصبح مکونا وظیفیا 
بالنسبة تج النص الاديي نظرا لکونها تصنع بنائية النص» ومن 
ثمة حدد شکله. وشکل فقراءته. ولکون النص يتحول بموجبها إلى 
حالة مغايرة عن النص كما يريد المبدع أن ينتجه. 

هل يكفي أن ننتج نصا باعتماد الوسائط الرقمية حتی یتحقق 
النص الرقمي؟ ما الذي ينح للتجربة الجديدة شرعيتها الإبداعية؟ 
أليس منطقها المختلف هو الذي بمنح للتجربة التعبيرية أصالتها؟ 


سس الفصل الأول 
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خلال التعدد T.‏ الذوات واللغات والأوعية والأصوات 
والاساليب. 

اشتغاله على أسثلة 23 « من داخل نظرية الأدب وليس من 
ር‏ 


يمكن الحديث هنا عن مفهوم تعديل موقع المؤلف» ووضعيته 


0 ووظيفته. ويمكن ملاحظة مظاهر هذا التعديل ابتداء من التعامل مع 


تعبير " المؤلف "27 عوض الكاتب أو المنتج . ذلك لأنه يؤلف بين 
مجموعة من العلامات والإمكانيات الكثيرة والمتعددة . 

ما يلاحظ على طبيعة المؤلف الرقمي.في علاقته بنصه 
وبمتلقيه» أنه ينطلق من مبدأ التحرر من وهم النص المكتمل والذي 
لا ينتمي إلا إلى منتجه. وإذا جربنا التفاعل مع النص الرقمي 
الاخیر لحمد سناجلة "صقیع "(1) سنلاحظ التصریح پذوات 
مشاركة في انتاج النص. مثل التصریح باسم الساعد في الاخراج 
الفني وهو شخصية واقعية. كما أن المؤلف یدفع -بشکل مباشر- 
بتقنية التفاعل مع نص " صقيع " نحو التحقق عبر مجموعة من 


| 7 (*) سيتم توضيح المعنى الجديد لمصطلح المؤلف في الفصل الثاني» بناء على تحليل 


نص صقيع لمحمسد سناجلة. وذلك حتى نتبين مظاهر التحول انطلاقا من 
النص» وليس من التنظير. 
(1) سناجلة (محمد): صقیع 
www.arab-ewriters.com‏ 


= الأدب والتجلي الرقمي ]—— 
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(Hypertext 2.1/1997) G. Landow / ; ,.u Y‏ »4 تعبیر وان 
كان قد ظهر مع الناقد الفرنسي "رولان Roland Barthes/ & ,L‏ 
ጄ.‏ 1968 0( ضمن مقالة» كما تم تناوله أيضا مع ميشال فوكو 
òl) Michel Foucault‏ ; في فبرایر 61969( فإن توظيفه 


يختلف بين النقاد . إذا كان بارت عند إعلانه موت المؤلف» كان 
يهدف إلى الإعلاء من شأن النص» وتركيز المعرفة النقدية على 
النص وبنيته » فإن لاندوو/ 1,2200377 يقول بموت المؤلف من أجل 
خلق وعي جديد بالقارئ في علاقته بمسألة إنتاج النص المترابط» 
وإضعاف دور المؤلف في الرقابة على القارئ. بين بارت ولاندوو 
إذن» اختلاف في التصور النقدي للنص بناء على الموتف من 
الولف. یتجه الاول نحو النص عبر اعلان الوت الکامل 
للمؤلف» بينما الثاني يجعل موت المؤلف في إضعاف قدرته على 
مراقبة القاری . وکلاهما/ الاتجاهان یدفعان نحو تدمیر دور اللف 
باعتباره مرجعية للقول والعصرفة والقيقة .۰ وسلطة تتدبر شأن عالم 
النص . ویقترحان - عوض ذلك - الانخراط في تنسیب العرفة 
والحقيقة» ومن ثمة النص الأدبي. 

یجعل هذا التصور النص المترابط يندرج ضمن شرط ما بعد 
الحداثة الذي je‏ مرحلة الشك في اليقين. بل إعلان نهاية اليقين» 
elu Las‏ مع التصورات التي جعلت النص ced‏ يتكتب من 
Barthes (Roland): La mort de l auteur In : Le bruissement de‏ )1( 


la langue Paris, Seuil, 1984, pp 63-67. 
(2) Foucault (Michel): Dits et écrits 1994. 


لس الفصل الأول 
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ر حيث تناولها شريطة أن تكون لديهم نفس المعرفة باللغة التي يتم 
ነ‏ بها إرسال النصوص . أما في وضعية النص الرقمي فإن الاقتراب 
" مئه لا يتم إلا عبر الوسائط الرقمية» إضافة إلى اللغة المرسل Lu‏ 
: غير أن الملاحظ أن القارئ الرقمي يعيش حرية مفتوحة على 


اضیارات الذاتية في القراءة النصية. |ٍذ تسمح له تقنية النص 


ob (hypertexte) bAt à‏ يختار للنص مدخلا للقراءة كما نجد 


)1( Non-roman (2000-1997) AAs -il مع النص‎ 4 
0,59 &.- LUCIE de BOUTINY (454 لولفته لوسی دو‎ ' 


أمام القارئ خيارين لبداية زمن القصة: إما أن يبدا من وجهة نظر 


السید/ Monsieur/‏ / السيدة/ 24203706 والملاحظ أن المؤلفة 
i‏ هي التي تطلب من القارئ اخحتيار إحدى وجهتي النظر لكي يبدأ ' 
. قراءة القصة. ويتضح من خلال تجربة كل قارئ أن كل اختیار/ 
ر كما يصبح هو المتدبر لأسلوب القراءة ومنهجها. لديه حرية المرور 
1 من أي طريق شاء» كما لديه صلاحية القرار من أين يبدأ وأين 
#یتهی . وهذا ما یجعله منفتحا علی قراءات مختلفة؛ کلما تواصل 
1 مع النص وغير طريقة القراءة» ومارس حريته في أن یدحل عالم 
النص من بدايات مختلفة عن قراءاته السابقة لفس النص» باعتباره 


مولفا - مشارکا في عملية تحقق اللص . والذي عنحه شرعية 


|" الشراکة فی التألیف هو طبيعة النص التخییلی الرقمی الذي 


(1) Boutiny Lucie(de)  : Non-roman, 
http://www.synesthesie.com/boutiny/ 


ع الأدب والتجلي الرقمي ۾ ل 
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الاقتراحات التي يقدمها للقارئ لكي يارس تفاعله من خلال 
الإمكانيات المتاحة في الاقتراحات والتي تصل إلى حد تعديل نهاية 
۰ 

وکما لاحظنا من العينة التي تفاعلت مم نص "صقیم " آن 
حدود التفاعل ما یزال لا یقترب من sal‏ والاشتغال عليه من 
حيث اعادة تکوینه عبر مارسة التفاعل pu‏ التص الترابط» بحيث 
أن مجمل التفاعلات ما تزال في حدود تسجیل الانطباغ حول 
"صقیم ‏ باعتيارها تجرية to‏ وطثيرة في الثناية, 

Les‏ نتساءل: هل طبیعة حضور adi‏ الترابط» هي اللي 
تعمل على تنشيط تقنية التفاعل بشکل ايجابي؟ آم آن التجربة في 
وضعیتها التجرييية في الشهد العربي في حاجة إلى دربة 
الممارسة» وإلى O "Apata‏ 


3-2 القارئ الرقمي: 

1-3-2 منالقارئإلى الكاتب 

نفس آليات الثقافة الرقمية. وهذا يفترض على القارئ أن يمتلك 
هو الآخر - شأنه شأن المؤلف الرقمى - نفس إمكانيات الثقافة 
الرقمية . مايعني آن منتج النص الرقمي ومتلقیه یستعملان نفس 
التقنیات الرقمية» وفی هذا احتلاف بین الرقمی والتصوص الشفهية 
والطبوعة ورقیا الفتوحة - علی الاقل - علی قراء مختلفین من 
الفصل الأول 
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Lecteur concret/‏ ,3331« /#ناعاتاث فالانتقال من العالم الواقعي 
إلى العالم التخييلي يتم في إطار لعبة تعالقية» تتم عير الحرية 
التي تتاح أمام القارئ من جهة» ومن خلال تراجع سلطة المؤلف 
في تحديد شكل القراءة. كلاهما ( القارئ والمؤلف) يشهدان عبر 
تركيبة النص الترابط تحولات تدرجهما تحر ال کیل عبر مدا 
الحرية. نلتقي بهذا المظهر التخييلي للقارئ والمؤلف في نص 
سناجلة "صقیع " » من خلال دعوة القارئ إلى المشاركة في اقتراح 
نهاية للنص. والقراء الذين استجابوا للدعوة هم قراء ما يزالون 
مقيدين بالعالم الواقعي» وعملية الانخراط في الزمن التخييلي ما 
تزال تعرف مسافة. إذ» جاءت المشاركات عبارة عن انطباعات 
تتعامل بدهشة أو إعجاب بالتجربة غير المألوفة» ولكنها لم تصل 
إلى إنتاج سلوك سردي بموجبه يتحول القارئ إلى شخصية 
تخبيلية» كما تقترحها اللحظة التخييلية للنص المترابط لسناجلة . 
وهي مسألة تؤثر على الوضعية التخييلية للمؤلف- سناجلة الذي 
باستقباله لهذه الانطباعات فإنها ستجعله خارج اللعبة التخييلية . 
وهنا نتساءل: هل المسألة ذات علاقة بوضعية الفرد العربي 
بالحرية؟ . 

غير أن وضع القارئ وإن كان يتم في سياق مفتوح على 
الحرية» فإنه لا يسمح له بتعديل الروابط أو إضافة بعضها حتى 
وإن كانت له الحرية في إعادة ترتيب بناء النص. معنى هذا أن 
حرية القاری تبقى نسبية تخضع إلى مجال التأليف ونسقه. وهذا 


و الأدب والتجلي الرقمي و — 
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باعتماده الروابط » وانفتاحه علی تعددية اختیار البدایق» مع احتمال 
الخروج من النص دون الانتهاء من قراءة کل تمظهراته› هي التي 
تجعل من فعل القراءة باعتبارها اختیارا لبداية معينة» وتنشیطا 
للروابط. وإمكانية تجديد قراءات/ زیارات الروابط بشکل 

مختلف» فعلا منتجا / موّلفا للنص. 


لكن» ألا يمكن أن يؤدي هذا التحسرر من سلطة النص 


الرمزية» بالقاری الی التشتت فى الداخل والتصوص والروابط ‏ 


بدعم من مبداً Navigation lY!‏ الذي یصبح فعلا ملازما 
لفعل القراء:؟ . 

بل الأكثر من هذا فإن نصوصا مترابطة توظف طرقا سردية 
تخييلية» لإدراج القارئ داخل التخييل» باعتباره شخصية تخييلية 
جر ጨመ «ከሻ‏ ذا الستية اث في عملية السره. 
نلاحظ في النص الترابط 71011-16071832 وخاصة في الحلقة 
الرابعة ظهور صفحة بيضاء داخل إميل شخصية نصية " 65115[ 
chanchada‏ وهي دعوة نصية ترابطية إلى القارئ لكي يرسل 
رسالة/ إميل إلى الشخصية الضية Jesus‏ من خلال عنوان هذا 
الأخير الإلكتروني jesus.chanchada@free.fr.‏ تنعکس 
العملية بشكل مباشر على وضعية المؤلف الذي سيتحول بمجرد 
إرسال القارئ إلى الشخصية النصية» إلى شخصية تخييلية نظرا 
لكونه هو الذي سيتلقى إميل القارئ. هنا نلاحظ نوعا من الحيوية 
في مبدأ التحول الذي يشهده منطق العلاقة بين القارئ _الملموس 


لل الفصل الأول 




















































































































































































































































































































































































































































































































































































































-' 


وهنا نتساءل: هل القراءة - حسب هذا التخريج - مرتبطة 
بالوضع النفسي والثقافي والتقني للقارئ؟ وهل تحقق النص 
الرقمي- حسب هذا المفهوم - يتطور مع تطور الحالة الثقافية 
والعلمية والنفسية أيضا للقارئ؟ . 

إذن» ما هو النص الذي نقرأه.؟ هل هو النص الذي ننتجه 
حسب حالة نفسية وثقافية في علاقتها مع زمن القراءة؟ أم نقرأ 


[በሪ‏ غير موجود في وضعه الادي» ولكنه يوجد تبعا لتجرية 


القراءة؟ . 
وهذا ما عبر عنه جون کلیمو/ 016۳606 1620 فی تحلیله 
للنص الترابط التخییلی/ Afternoon a story‏ قصة الظهيرة 
للمولف المریکی میشال جویس/ :J6 > Michael joyce‏ 
"إن ما یجعلنا نترکه (أي النص الترابط) لیس التأکد من آننا 
استتفدنا کل مظاهره» ولکن ما یجعلنا مرتاحين ومتعبین من شیٌ 





bi 
ሂ 
1, 


duce ee itn 


0). 3 


. 2-3-2 القارئالرقمي وإشكاليةالتجنيس 


ينتج الفاری) الرقمي مع وضعه الجديد نصا انسجاما مع 


rj‏ يقة تفاعله» واختیاره للروابط » وزمن بقائه فی النص» وهذا 
PE‏ سمه بيار 6 LL c Pierre Barboza. /A5‏ - محکی 


(1) Clément (Jean): Afternoon a Story du narratif au poétique dans ۱ 


l'oeuvre hypertextuelle 


— الأدب والتجلي الرقمي م«‎ a 


MEL 


ما عبر عنه الباحث والمبدع الفرنسي جون بيار بالب Jeau-Pierre‏ 
6 فى إحدى حواراته(27 فبراير2002)» فيما يتعلق بتجربة 
نصه الرواية- Lens LM, Le mail-roman/ | 4M‏ على شكل 
فصول مجزءة» يبعث بكل فصل منها إلى أصدفائه وزملائه 
«ais‏ للقراءة والشارکة» ثم يدخل تعليقات وإضافات 
وانطباعات القراء الذين وصلوا إلى حدود 5٠٠١‏ قارئ. كان يقترح 
على القراء أن يشاركوا في (Rien n est sans dire)&, JI LUS‏ 
دون أن يسمح لهم بتعويضه. لقد كان حريصا على وضعه 
كمؤلف» وإن كان يبعث للقراء كل يوم ما كتبه ويطلب منهم 
التفاعل مع كتايته(!». 


نها حرية ذات علاقة بالامکانیات النفسية والذهنية والثقافية . 


والاجتماعية للقارئ. وتلك تحدد قدرته. علی الااستمرار D‏ لعبة 
تنشيط الروابط» والدخول في مغامرة تنویع اختیار بداية زمن 
القصة Temps de 1 histoire‏ والابحار تخییلیا . 


فالقاری وحده مسژول عن قراءته. وشکلها. وایقاعها. وعن 
نهاية القصة وتاریخها وزمنها. وهي مسألة یشرحها الناقد الفرنسي 
جون کلیمو / 601600671 1627 فی العلاقة بین القراءة وتجربة 
القاری النفسية والثقافية. فهو أن القصة عندما تتوقف عن 
التطورء ويبدأ القارئ یشعر بالارهاق» فمعنی ذلك» آنها نهاية 
تجربة القراءة لدی القاری(2). 
ቿች ቹን 7‏ )1( 


(2)www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/ 
basiquesLN.php - 20k 


لس لفصل الأول 
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هل آجناسية النص الترابط التخييلي مسألة غير ثابتة؟. مسألة 
| ذات علاقة بتحولات تفاعلية القارئ» وحالاته الثقافية والنفنسية 
| والمعرفية والجمالية مع النص المترابط؟ . 
٠‏ هل إشكالية الجنس الأدبي انتقلت من المؤلف إلى القارئ / 
؛ القراءة؟ . 
| وهل يمكن اعتبار نص مترابط تخييلي في ذات الوقت رواية 
'وقصف أو شيئا آخر حسب طبيعة تفاعل القارئ؟ أم النص_ 
, الترابط السخييلي» هو في حد ذاته جنس أدبي جديد ظهر مع 
à‏ الادب الرقمي؟ لكن في هذه الحالة لن یأخذ النص الذي یشجه 
| اقاریٌ مواصفات خاصةء نظرا لکونه مجتس من قبل؟. 
| آلا نشعر بتشتت النص. لیس علی الشکل التجريبي الذي 
٠‏ تطور ge‏ جنس الرواية الطبوعة» ولکن الششتت في معنی انفلات 
النص من زمن الاكتمال التكويني؟ 
| هل الكتابة الرقمية داحل الشکل الادبی هی حالة dde‏ من 
| حالات إدراك الوعي QAUM‏ الذي بدأ يفقد قيمة الوحدة منذ 
poli}‏ الصناعي؟ 
! ألا يمكن الشعور بفكرة العبور أو التلاشي وعدم ترك الأثر. 
أو تغييب الذاكرة ذاكرة النص؟ 
c‏ هل البسد الانتراضي شالة الادب مم الشکل التكنولوجي 
eA‏ تصورا یجرد الانسان من بعده الساريخي والشقافي 
والتخييلي؟ 
» الادب والتجلي الرقمي ۾ — 


| 


ከድ. 


méta-récit/.‏ أي ም”‏ الخاص الذي يكونه القارئ» أثناء القراءة 
وعبر الإبحار» وتنشيط الروابط. 

ونعید هنا» تساؤلا سابقاء بطريقة أخرى: هل النص 
المترابط لن يصبح كذلك إلا حين ينتج ميتا_محكي» وفق تصور 
تجاوز مراقبة المؤلف للقارئ؟ . 

انتقلت إشكالية الأدب إذن» مع الأدب الرقمي» من سؤال 
النص إلى سؤال القارئ. يجعلنا هذا الوضع الذي أصبحت تحتله 
القراءة مع الأدب الرقمي» نطرح سؤالا مهماء إن لم يكن خطيرا 
على اغتبار هذه التحولاث الجوهرية التي تحدث بشكل كبير ودقيق 
في قضايا أدبية دقيقة مثل قضية الجنس الأدبي . 

إذا كان القارئ - وبناء على الوضعية الجديدة التي أصبح 
يوجد عليها حسب شروط تأليف النص التخيبلي الرقمي_» يمكنه 
إنتاج النص الموازي أو ميتا نصء فإن سؤال تجنيس النص يبقى 
معلقا حتى يجيب عنه شكل الميتا - محكي أو النص الموازي. فلا 
يمكن من البداية القول بأن النص الرقمي التخييلي هو رواية أو 
قصة أو شعر أو محكي ذاتي أو شكل تعبيري آخرء إلا بعد أن 
تحقق القراءة نصها الموازي. بمعنى آخر هل يعني هذا أن القراءة 
الرقمية هي التي تجنس النص الرقمي؟ بل أكثر من هذا هل القارئ 
هو اللي یع جنس اللص؟ هو تخریج/ تأمل یقوذنا الی آمعلة 
خطيرة : 


س الفصل الأول 
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مترابطا قد لا يشبه النص السابق. وهنا يدخل فعل التفاعل 
باعتباره تقية وظيفية في القراءة. 

یشکل الرابط /160 تقنية اساسية فی تنشیط النص الترابط 
፡፡‏ به نحي ናከ 0፡6 ን‏ 
a Vanevar Bush‏ الذي یربط بین se le à‏ وهذا الارتباط 
هو الذي ينتج المعنى. وعليه فإن تدخل القارئ في اختيار الرابط 


| يفعل في إنتاج نوعية العلاقات الترابطة ومن ثمة في نوعية المعنى 


المنتوج من هذه العلاقة بين معلومتين . ويكون الرابط غير مرئي» 
إنما يتم التأشير عليه بإشارة إما تكون كلمة أو جملة أو صيغة 
تعبيرية» أو علامة رمزية» بلون مختلف عن لون النص اللغوي» 
أو تأتي كلمة تحتها خط سميك باللون الأسود كما نجد في نص 
Afternoon‏ . یعطی الرابط خحصوصية للنص الترابط duel‏ 
ونظرا لأهمية الرابط يذهب فنيفار «sl of LH Vanevar/‏ = 
المعنى في النص المترابط ليس هو الإبحار 71351836102 وإنما انتقاء 
الرابط . وهذا ما جعل فنیفار/ 1732678 يؤكد على دور فعل 
الانتقاء فیما پخص الرابط عکس تيد نلسون Nelson‏ /160 الذي 


ነ‏ يجعل تصوره حول النص المترابط مبنيا على فكرة الاكتشاف ,أي 
اكتشاف ما يختفى وراء الروابط . 


لا يمكن إذن» إدراك منطق اشتغال النص المترابط بدون الوعى 


. بوظيفة الرابط» ووضعه المحوري فى عملية الربط بين المعلومات‎ i 


(1)www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/ 


basiquesLN.php - 20k 


" الأدب والتجلي الرقمي =n m‏ 


1۳ 
نها سئلة من وحي عملية التأمل في الادب الرقمي. وهي 
آسئلة لاشك آنها لا تتطلب الاجابات الواضحة بقدر ما تطمح إلى 
توسيع داثرة النقاش» حول هذا الأدب الذي فيما نحن نفكر في 

وضعه الإبستيمي» نطور علاقة تفكيرنا بنظرية الأدب. 

إنها أسئلة مشروعة الطرحء في إطار البناء المعرفي والفلسفي 
والجمالي للتجربة الرقمية. وطرحهاء لا يعني اتخاذ موقف من هذا 
اتعجلي الرقمي للظاهرة الأدبيةء بقدر ما هو عبارة عن شکل من 
أشكال الوعي النقدي والفلسفي التي من المفروض أن ترافق عملية 
التفكير في بناء تصور معرفي حول تجربة أدبية. وهذا الأمر يؤكد 
علی آن القول بآن التکنولوجیا ستضعف الایدیولوجية» قول فيه 
نقاش» مادامت الایدیولوجية هي تأویل للفکر والعرفة عوجب 
الصالح . والتوظیف التکنولوجي لا یکن التفکیر فیه خارج البعد 
الفلسفي والعرفي والايديولوجي شاأنه شآن کل تعبیر إنساني. 


4-2 النص المترابط أفقا للأدب الرقمي 
یتضح من خلال المارسة والتفکیر في الانتاج الابداعي 
الرقمي» أن تقنية النص الترابط» تشتغل بقوة في اعطاء النص 
شرعیته التي لا تکتمل الا مع کل قراءة» علی اعتبار آن هذه 
التقنية تمنح للقارئ من جهة خیارات في القراءة» وحرية في تدبر 
يقة تلقي النص. كما تجعله يحقق فعل الإبحار بالشكل الذي 
يختناره» بل يمكن لقارئ نفس النص أن يحقق مع كل قراءة نصا 


لس افصل الأول 
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je cellis ea JE OUS [51‏ يمكن الحديث عن النص المترابط 
باعتباره النص الحتمل الذي ینجزه القاری في حالات متعدهة 
ومختلفة؟ . 

وهل في هذاء تطوير للرؤية النقدية التى تبحث عن لاوعى 
القراءة والقارئ» بعدما كان البحث في E‏ الکاتب it Lie‏ 
التي يحكي من خلالها آو یعبر عنها الکاتب؟ . 

أم أن الأمر يتعلق بلاوعي العملية الإنتاجية ككل» تلك التى 
Lee bar‏ عله القاس جا شیا الوت وا ارب 
والتكنولوجيا والوسائط والنص المترابط والتاريخ والجتمع» 


والثقافة؟ . 


1-4-2النص - مفهوم منغير 

إن جوهر المبحث في الأدب الرقمي يركز على مفهوم النص 
في ضوء المتغيرات. وأدوار القارئ بالإضافة إلى المؤلف. وهو 
مبحث لا يشكل قطيعة ابستيمية وأدبية مع مباحث الدرس الأدبي 
في شكلها الورقي والشفهي» بقدر ما يشكل استمرارية تطورية 
وتحولية على مستوى علاقة النص باللغة من جهة. وعلاقة 


ب.. التص بدأ النسبية من جهة ثانية. وعندما نعود إلى مختلف 


الناهح الادبية احدیثة» وكذا المقاربات الإجرائية التى تناولت 
ሪ Tut. : prd ees‏ 
العملية الأدبية بالبحث والتأمل» نجدها تركز التفكير على 


= الادب والتجلي الرقمي m‏ ————— 


ويوضح سيرج بوشاردو mai Serge Bouchardon/‏ & الرابط 
بقوله " لا یظهر لنا الرابط فقط باعتباره وسيلة للعيور من مقطع 
سردي إلى آخخرء ولكن محرك قوي بلاغيا وسرديا"(1). 

هل معنی هذا آن التص الترابط في وضعية قراءته» هو الذي 
یحقق للنص رقمیته» في إطار التفاعل مع القارئ وباقي الوسائط 
الأخرى؟ . 

في هذا العنی» یصبح اللص الذي بتشجه الولف لیس هو 
الذي يتم تلقيه من طرف القارئ إغغا نص آخر يتشكل في علاقة 
تفاعلية فوق الشاشة بين القارئ - حسب وضعية حالته - وبين 


۱ النص المترابط . تخريج يجعلنا نسائل وضعية مفهوم القصت مع 


تجربة القراءة التي تصبح خاضعة إلى سياقات ثقافية وذهنية 
ونفسية. هل لهذا السبب جعل الناقد 801165 138911 2[ 
النص الأمريكى ۸06۲0000 نص بدون قصة ولا یتوفر الا على 
قراءات؟ . | 

هل يمكن التفكير في كون النص الرقمي» هو حالة بنائية 
نصية تعيش التشكل باستمرار. وأصالة هذا النص هي في قدرته 
على تحقيق مبدأ التفاعل» بطريقة وظيفية تجعله يغادر الشبات» 
وينفتح على الاحتمالات الممكنة» انسجاما مع علاقة القارئ 
التفاعلية مع النص الترابط؟ ۱ 


(1)www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumérique/ 
basiquesLN.php - 20k i 
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تجعل هذه الدعامة الرقمية مع ما تتيحه للنص من إمكانيات 
هائلة في بنية معلوماته ومواضيعه وآخباره الواضیم في وضع 
الانتشار. هي لم تعد كما كانت / وما تزال عليه في الكتاب 
المطبوع ورقيا محفوظة داخل بناء واضح - إلى حد ما - من حيث 
نظامه الترتيبي في القراءة. إن المواضيع في النص الرقمي تأتي 
مشتتة ومبعثرة عببر أمكنة وفضاءات و أزمنة بواسطة الدعامة 


| الرقمية. وعبر اشتغال مكون الرابط ,وهذا ينعكس على بنية النص 


التي تأتي مختلفة ان لم نقل صعبة في ذات الوقت من حیث 
التصامل معها/ وبها. لم یعد النص بهذا الشکل يفترض قارئا 
ULI Uy chi Coal‏ فاعلا ومنتجاء وفي هذا تطوير لمفهوم 


القارئ كما اقترحته تجربة التجريب في الرواية. 


بين وضعه التنظيمي _التركيبي وبين تفاعل القارئ. 


| 5-2 تجلیات النص الرقمي التخبيلي 


يمكن مقاربة المفهوم الحديد الذي يتخذه النص الأدبى مع 


الحالة الرقميةء من خلال إدراك مستویاته التشخيصية في التجلی . 
| وهي عبارة عن الحالات المنتجة له (ماديا وذهنيا). لذلك» [ጋህ‏ 
| الرقمي يتم إدراكه من خلال وضعيات يكون عليهاء تتغير مع 
' طبيعة استثمار علاماته» ومستويات تفاعل القارئ» وهي وضعيات 


= الأدب والتجلي الرقمي u‏ — —— 


الكتابة التقليدية . الأدب الرقمي إذن» مجال خصب لتطوير مفهوم 
النص . 

یغادر النص الرقمي الفهوم الذي بات الان کلاسیکیا؛ بحکم 
ظهور مفهوم جدید للنص جعله یتجاوز مفهوم البناء اللخوي 
المألوف. إنه شئ يتشكل انطلاقا من الواد التي تولف te‏ (اللغة» 
الصوت. الصورة. الاشتغال علی الوئائق واللفات ملتيميدياء 
good‏ العلومیاتیة) في الحدود المفتوحة مع القارئ( خيارات 
خاصة قرارات فردية » وضعیات نفسية وذهنية. سلوك اجتماعي 
وثقافي . . .). لهذاء فالنض الرقمي یصبح نسیجا من العلامات 
التي لا تجعله يخضع لوضع قائم وثابت. وإنما نصيته “تحقق من 
حيويته ولا اكتماله. القراءة هي أفق تحقيق نصية النص الرقمي. 


2-4-2 الدعامة التقئية مكون نصي 

إن اللغة حاضرة وتحففظ على وضعها للحوري» غیر آنها 
النص . مثل لغة البرمجة المعلوماتية» إلى جانب باقى مكونات 
اللتیمیدیا . فالبرمجة تدخل باعتبارها لغة محوریة » ومنجرة لنصية 
النص التخييلي الرقمي . 

إن دخول إمكانيات وسائطية» ومفاهيمية وفلسفية جديدة إلى 
عملية إدراك/ إنجاز النص» تحقق مبدأ التدبير الجماعى gestion‏ 
للمعنی. غا جعل الفهوم اللغوي للنص یتراجع . 


بل سس لفصل الأول 


































































































































































































مادية مكشوفة وملموسة» وذهنية ضمنية ترتبط بتجربة القراءة » d‏ 3-5-2 39 2النص - القروء 


وسياقها الثقافى والنفسى والاجتماعى . 1 à‏ 
في لنفسي عي إنه باختصار» النص الذي ینتجه القاری بناء على عينة من 


1-5-2 وضحية النص -الشاشة ١‏ القرارات» منها طريقة تعامله مع وضعية النص_الشاشة ومع 
ات ال .040 و فاه ر اروف هل معط 
يتعلق الأمر بالتجلى المادي اللغوي والصوتى الذي يظهر على | مکو لنص ۱ E‏ 
: 235 | على تنشيطها كلهاء أم يختار بعضها دون الأخرى» وما هي البداية 

الشاشة بشكل مباشر بدون تتشیط الرابط» وعارسة فعل الابحار ነ ፡‏ ; 
)0 : التی سیختارها کزمن لبداية القصة. فقارئ احکي الترابط التخبيلي 
gts"‏ هذا مقابل الوضع الطبيعى للنص الكلاسيكى " 5 ] | - 5 : 2 
NON-ROMAN ۰1 1‏ للمؤلفة لوسى دو بوتيني Lucie De Boutiny‏ 
2-5-2 وضعية النص - المؤلف أمامه شكلين من البداية لزمن القصة أي عليه أن يختار إما بداية 
القصة من روية Madame/ i2, $5, j| Monsieur /4 JU‏ 
تبعا لإمكانياته النفسية والثقافية والعلمية _التقنية مع الابحار 
والانتقال» مثلما نجد مع التص الترابط a story‏ 41652001 لمؤلفه 


ونعني به النص الذي وضع المؤلف مواده ضمن ترتيب معين. | 
يتعلق الأمر بمختلف المكونات والعناصر التي يؤلف بها المؤلف 1 


Si 1 والصوت والصورة والالوان والبرامج‎ ADI ونعني بذلك‎ . ual 
بانتهاء‎ X Le, uus Michael j ۲ 
میشال جویس 0۷66[ 10۳261 ری ينتهي یشعر‎ : ce dild la 


CEPET 
| محكى). هو نص له علاقة بقراءة محددة يختارها القارئ.‎ 


يغلا التجلي من التص لا يعني آنه هو النص القسروء 
یکامله . فالقاری يمكن أن يختار روابط ويترك أخرى» كما يمكنه أن 
يبدأ من حيث شاء دون الالتزام بالوضم البنيوي علی الشاشة. كما ۱ 
يمكن للقارئ أن يتوقف عن القراءة متى شعر بالامتلاء بالنص» أو 4-5-2 النصالمترابط التخبيلي 
أصابه إرهاق أو أحس بارتواء تخييلي . إذن النص المؤلف ليس 


بانضر وود | ا D‏ يعد النص Uggi hypertexte Jal‏ مركزيا في الأدب 
بالضرورة نص مقروء + . | ۱ : ነ‏ 1 ی 


النص» وهو الوسيط - المترابط -hypermédia‏ 


| | (I)www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/ 
basiquesLN.php - 20k 
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النص المترابط كان هو الآخر _مثل التناص وغيره من المفاهيم 


. والإجراءات النصية - جوابا على السؤال الذي طرحه فتيفار 
.Vanevar Bush / 5» |‏ 


"ما هو النظام الذي يمكن اختراعه» من أجل جعل المستعمل 


e. Utilisateur |‏ أو يعيد ._بطريقته _تنظيم المعلومات بشكل 


مختلف؟ . "(1). 


يعد النص المترابط قبل كل شئ مشروعا وائقیا» قبل دخوله 
المجال التخييلي مع النص الرقمي . وبالقیاس إلى باقي الطرق 
الوثائقية» فإنه يمكن القارئ من امتيازات وخدمات تقنية كبيرة . 


يفقد المؤلف فى وضعية gæl‏ الترابط اعتقاده بالتحكم 


| في آفق انتظار القاری» AUSSI zi ሠ T‏ التي یرغبها القاری أو 


ينتظرها. وعلى الرغم من أن التجريب الروائي في التجرية العربية 


| قد أنتج نصا بحكاية متشظية أو اللاحكاية مما جعل التفكير النقدي 


: يتحدث عن خرق أفق انتظار القارئ» غير أن القراءة مادامت 


- تحتمد البنية الخطية» وتخصر القازئة يما هو بوجود فى البثاء 


اللغوي للنص» فإن يقة الترتيب والتنظيم كانت تحد من 


هکذا يتكسر مع ua‏ المترابط هذا الوهم بشكل ملموس» 


(Dwww.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/ 
basiquesLN.php - 20k 


" الأدب والتجلي الرقمي u‏ — 


ህ 


يشكل مفهوم النص المترابط في ذات الوقت أفق تحقق رقمية 
النص التخييلي» وأيضا يتم استعماله باعتباره جنسا أدبيا جديدا 
يحدد المجال التعبيري حيث يلتقى الأدب والتقنية الرقمية. 


يحدد تيد نلسون adi Ted. Nelson‏ المترابط في كونه بنية 
خاصة في تنظيم المعلومة النصية . وكما يتضح من تحديد نلسون/ 
0 فان النص الترابط 3 lee de)‏ بنیویا» یشتغل علی 
تنظیم العلومة داخل التص. نلاحظ هنا کلمة التنظیم. ولهذا؛ 
فاسظیم یل هو العتصر ال تير وسائله من تجربة أهبية إلى 
La ele ne alil n pini iege‏ بدا تال 


التصوص. وهو إجراء باكتشافه وتأمل وظائفه كان يجيب على 


سؤال محوري في الدرس الأدبي . وهو : 
5 ينظم النص عاله ونصوصه مادامت الذاكرة تبقى 
حاضرة في عملية الكتابة والإبداع؟ . 
لذاکرة تصوص آخری سابقة أو متزامنة مع النص أو مستقبلية. 
ليؤشر من ثمة أن النص يتكتب عبر Qe al‏ واللغات “pets‏ 
والملفوظات. وهو وعي جعل مفهوم النص يخرج عن المفهوم الضيق 
لقي قاذ ینظر الی الولف على ull gia cde, d old‏ 
all pe all‏ الوط كيلا واعتباره جرا بی این ኪ‏ 
التنظيم والتركيب» وبتعبير أكثر دقة يفيد عملية النسيج فإنه يجعل 
الوعي بالنص الأدبي وعيا بالتعددية التي تنتج الحالة النصية . 
الفصل الأول 
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ረፌ,‏ ما بائله في آلية العمل في تراثنا العربي القدیم "(1). والنص 
التشعب کما استعماته الناقدة الصرية عبیر سلامة(2). وهي 
استعمالات اصطلاحية باتت تلازم عملية الاقتراب من النص 
الرقمي. ونحن وان کنا نفضل استعمال مصطلح النص الترابط 
انسجاما مع شكل إدراكنا لصطلح Hypertexte‏ باعتباره نظاما 
سمج بعملية المرور والتواصل بين المعلومات والنصوص والصور 
وملف ماء استنادا على تاريخ تطور مفهوم النص الأدبي» فإننا 
نرى ما ذهب إليه الناقد المغربي محمد أسليم كون أن المنجز 
الإبداعي الغربي هو الذي أفضى إلى تصنيف التفاعل والرابط إلى 
أنواع(2». لهذاء فإن تراكم المنجز الإبداعي التخييلي الرقمي 
العربي يسمح بتوحيد الرؤية الإصطلاحية» والتي لانعني بها 
استقرار الدلالة الاصطلاحية التي تظل شيئا زتبقيا نتيجة مبدأ 
التحول الذي يعيشه النص الأدبي» ولکننا نعني بتوحید الرژيق 
وضوح المفهوم في وعي القراءة بناء على النصوص وتراكمها . 





(1) البريكي (فاطمة) : مدخل إلى الأدب التفاعلي المركز الشقاقي العربي» 


7 (2) سلامة (عبير): أطياف الرواية الرقمية انقر الرابط التالي: 


www.middle-east-online.com/?id=58573 - 29k 
أسليم (محمد): الإبداع والنقد والتواصل المفقود فى الأعمال الرقمية العربية‎ (3) 
: انقر الرابط التالى‎ 


www.arab-ewriters.com/?action=ShowWriter&&id=181 - 48k 


م الأدب والتجلي الرقمي « — 





ينا 


التجربيبي الروائي . تتكسر فكرة قدرة المؤلف على التنبؤ بشكل 
قراءة القاری . يشخص هذا الوضع الحالة التي أصبح عليها 
المؤلف» كما يشخص أصالة النص والقارئ أيضا. 

يجعل الناقد- الباحث الفرنسي سيرج بوشاردو/ 5116013 
BOUCHARDON‏ - وهو من المشتغلين على نظرية ما يسميه 
با لحکي التفاعلي Récit Interactif‏ المحكي hypertexte Li A‏ 
مکونا من الکونات السی یتضمنها الصکی الاهبي Le (ie Li‏ 
m littéraire interactif‏ إلى جانب p%‏ نات n „=Í‏ 
النصوص التفاعلية A Récits interactif collectif 4 LL‏ 
کا ار جو تی E‏ | 

آما في تجربة التأمل الفكري العربي» فقد عرف مصطلح 
حسب تأويل كل ناقد 
للمصطلح» من بينها الأكثر شيوعا واستعمالا النص المترابط كما 
وجدنا عند الناقد الخربي الدکتور سعید یقطین(1). والنص التفرغ 
وهو من اقتراح الناقد حسام الخطيب كما تشير إلى ذلك الناقدة 
الإماراتية فاطمة البريكي في كتابها مدخل إلى الأدب التفاعلي 
(۰)2006 وتستعمل الناقدة نفس الاقتراح في الترجمة» mm‏ 
تعبیر الناقد اخطیب يفي بدلالة الصطلح الاجنبي» ومبررة 
اختیارها علی آساس آنها تجد "في اقتراح (اخطیب) ارتباطا بینه 


16 افتراحات عدیدة تخت 


CL)‏ بقطین (سعید) : من النص الی النص الترابط . .مدخل لی جمالیات الابداع 
التفاعلي الرکز الثقافي العربي c‏ الطبعة الاولی 2005 ص 101. 
سس الفصل الاول 
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- خلق انخراط مجموعة من الكتاب فى الشبكة العنكبوتية » 


وضعا جديدا للمؤسسة الثقافية والإبداعية» والتى كان/ وما يزال 
' مفهومهاء مرتبطا بجهاز وزاري أو إداري أو مؤسساتي تابع في 
1 لقد ساهم الانخراط في الكتابة عبر النت» في خلخلة هذا النظام 
«able JS 1‏ ومنطقه ووصاياه على الكتابة والكتاب . ويظهر فى 
١‏ الأفق بداية تشكل مفهوم جديد للشقافة والكتابة وفق الإمكانيات 
]| والخدمات السريعة والمدهشة التى تقدمها الشبكة العنكبوتية» وكذا 
' الحرية التى تمنحها لكل الأنترنتيين -Les internautes‏ 


| 2-3 نتمظهراتالاشتغال الرقمي في الممارسةالعربية 


تمظهر الاشتغال بالثقافة الرقمية في التجرية العربية» عبر 
مستويات عديدة: | 

- مقالات ودراسات وکتب تتفاوت فى طريقة اشتغالها؛ غیر 
أنها تساهم في خلق تراكم يسمح بإضاءة p‏ الأدب الرقمي» 


- ظهور إنتاجات إبداعية رقمية قليلة» غير أنها معبرة عن 
رغبة الانخراط في التعبير الأدبي الجديد. بالإضافة إلى الأعمال 


ب الرائدة للكاتب الأردنى محمد ستاجلة» ظهرت نصوص أخرى 


سواء في السرد آو الشعر مثل قصيدة تباریح رقمية لسيرة بعضها 
آزرق للشاعر العراقي مشتاق عباس Done‏ 
(D)‏ انقر الرابط التالي لقراءة القصیدة : 
http:/www.alnakhlahwaaljeeran.com/aalan-000000-dwain.htm‏ 
= الأدب والتجلي الرقمي በ‏ ا سيم 


nm i 


3 - الأدب الرقمي والتجريةالعربية 

إن إدراك النمو الحضاري CA) Ly‏ بإدراكات التبدلات 
والتحولات» و عدی استعداد ثقافة الأمة u‏ التجرد من الرتابة 
والقیم اباهزة. والانفتاح علی الجتمع بفئاته الاجتماعية هو 
انشخال التفکیر بسلوکیاتهاالرمزية لیس باعتبارها مواضیع للنظر او 
التأمل» وإنما باعتبارها أصواتا منتجة لرؤية العالم. 

ينظلب التعامل مع الثقافة الرقمية في المشهد الثقافى العربى: 
إثارة مجموعة من اللاحظات : 


1-3 ملاحظات 

- یعیش الادب الرقمي في التجربة العربية - شأنه شأن کل 
والرفض . وهي حالة نقراً من خلالها صراع الوعي الثقافي العربي 

- انخراط کثیر من السرب في الشيكة العنكبوتي ة [بسارا آو 
نشرا للحتابة» أو مشاركة في دردشة أو فتح مواقع ومدونات 
وبلوغات. 

- ظهور جيل عربي جديد من الكتاب الذين إما بدأوا الكتابة 
مع الانترنت» أو كانوا يكتبون من قبل» لكن ظروف النشر لم تكن 
تسمح بنشر آعمالهم. 


لس الفصل الاول 
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1 ثری کیف عکننا استمار هذا الوسیط الذّي هو مدهش(1. 


24 ينح الانتقال إلى الدعامة الرقمية» فرصة جديدة بل 


| مختلفة أمام التجلي الإبداعي» انطلاقا من كونه تجليا مختلفا عن 
| المألوف فى التشكل والتكون عن الشفهي والمطبوع» حيث البنية 
٠‏ التركيبية وسياق الإنتاج وكذا الوسائل التعبيرية والبنائية مختلفة عن 
| المتعاقد علیه فی المارسة الابداعیة» وهذا من شأنه أن ينتج معرفة 
| جديدة بوضعية الوعي في الزمن الراهن. 


3-4 إن ظهور أي شكل تعبيري جديد» يعود إلى ظهور 


| قوانينه. وهي قوانين تعبر عن أنماط التفكير والتواصل في المرحلة. 
| وتبقى القراءة مستوى تواصليا- تقنيا ومعرفيا وحضارياء من أجل 
1 إنتاج معرفة حول طبيعة اشتغال هذه القوانين» ورصد الوعي ce‏ 
١‏ لهاء في سبيل فهم المرحلة بمنطقها وقوانينها .إذء لا يتعلق الأمر 
| فقط بمجرد تفكيك تجربة تعبيرية إلى عناصرها البنيوية والقول 


بجدتها آو لامآلوفیتها» ul,‏ القراءة سوال فلسفی » وأسلوب فى 


| التفکیر في الرحلة التي نعیشها. 


4-4 نصطدم في تعاملنا مع الممارسة الأدبية في علاقتها 


7 بالتکنولوجیا ደው)‏ عديدة لهذه العلاقت تتوزع بين التعبيرات 
1 التالية: الترابط cg a‏ التفاعلى» التشعبى » الإلكترونى» 


(1)www.manuscrit.com/Edito/invites/Pages/ 
MarsMulti TrajectoiresBalpe.asp - 52k 


= الأدب والتجلي الرقمي و س 


i 
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EN: 
ما هو جديد وغير مألوف فى التفكير والممارسة» أو الجديلة‎ 
تلك التي تنبثق مع عملية الانخراط في التجربة الجديدة تنظيرا‎ 


€ 


وأجرأة. 

كما أن الخطورة تأتي من کون التجرية الأولى يتم التعامل 
معها - عادة - بشئ من الدهشة والانبهار. وهي مسألة مشروعة 
في إطار طموح الفكر البشري إلى الكشف والاكتشاف. غير أنها 
دهشة في حاجة إلى تحصين فكري وثقافي وفلسفي يدعم عملية 
البناء من أجل ضمان انخراط انتاجی فی التجربة ادیدة . وعلیه 
يمكن تعزيز التفكير في وضع تصور حول التجربة باستحضار 
الفرضيات التالية : 

1-4 يعد الانخراط فى ثقافة الأدب الرقمى» إبداعا وتأملا 
مسألة صعبة ومدهشة فى ذات الوقت. صعبة لكونها ما تزال تجربة 
في طور التشكل والبحث عن منطقها الذي سيحدد معالمها في 
الستقبل القریب» خاصة مع قلة النصوص التي تشجع عملية 
ومدهشة لکون التأمل فی هذا الادب فیه متعة الاکتشاف لاسلوب 
جدید في التصبیر الرمزي» وفیه من الاغراءات التقنية ما یشجم 
علی الاستمرار في مسغامرة التأمل العرفي . ویبقی کما قال الناقد 
الرقمي جون بيار بالب oí JEAN- PIERRE PALPE/‏ !3^ 
يتعلق بمساحة حيث الادب یتحرك کثیرا. وهى مساحة للتجريب » 


يس القصل الأول 
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5-4 يسائل الأدب الرقمي الأدب والنقد معاء ويقترح عليهما 
إجراءات جديدة تدعم طرق اشتغالهماء وتجعلهما يغادران ما تم 
التصاقد علیه» وترجمته نظرية الادب. فمفهوم الأدبية يتسع 
لیشمل بعدا بلاغیا_استیتیقیا من خلال التواجد امحوهري للدعامة 
الرقميتة. والتي تصبح عاملا آساسيا في تحدید آديية النص» 
وبلاغته. كما ينعكس هذا التحول في تجلي الادبية على مفهوم 
النقد الذي يجدد نظرته للنص الأدبي» باستحضار المساحة الرقمية 
واللغة البرمجية ومستوى التفاعل الوظيفى الذي ينجزه النص 
الترابط . | 

64 یسائل الادب الرقمي منهوم ابحنس الادبي» نظرا لکون 
النص الترابط هو نظام من العلامات الترابطة غیر الشابتة والتي 
تأخذ أشكال تحققها عن طريق القارئ/ القراءات. ولأن طبيعة 
القراءة هي التي يمكن أن تتحكم في صيغة الجنس الأدبي إضافة 
إلى أن النص الترابط _في وضعيته الراهنة _يمكن التعامل معه 
باعتباره جنسا أدبيا يتتشكل في مرحلة الانتقال من الحالة الأدبية 
الورقية إلى الحالة النصية الترابطية . 


7-4 قراءة النص الترابط هي ترجمة للتحدي الادبي؛ وهو 
حدي عبر عنه کثیر من مولفي التصوص_الترابطة تقول صاحبة 
NON-Roman‏ $ , بداية نصا" علینا آن نتعلم من جدید القراءة 
والكتابة غلى الشاثشة. ذاك هو التحدي الأدبى ፌራ je Le fe"‏ 
BOUCHARDON 14 jii ሸህ ule‏ بآن الامر یتعلق 


م الأدب والتجلي الرقمي ۾ د 
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والمعلوماتي» تكنو _أدبي والرقمي. وهو تعدد يعبر عن حالة 
الوعي النقدي بهذه التجربة» كما أنه تعدد لا يعبر عن لبس في 
التجربة بقدر ما یعبر عن التصور النقدي الذي ینطلق منه کل ناقد 
وهو يشتغل على هذا الأدب» وأين يضع مركز القوة والخصوصية 
في هذا الأدب» هل في الدعامة الرقمية» أم في الرابط» آم في 
القارئ أم في التفاعل . إنه تعدد يترجم نوعية التصورات التي 
تحاول أن تدرك هذا التوجه الجديد الذي يأخذه النص الأدبي في 
علاقة مع الدعامة الرقميةء وهو في الوقت نفسه تعدد يعكس 
تصور كل مشتغل على المفهوم للنص الأدبي في وضعيته الجديدة. 
وهي مسألة لا تخص فقط التجربة العربية حيث نلاحظ اختلاف 
ati‏ والباحئين في تثاول المصطلح» ولكنها خاصية بدأت مع LA‏ 
هذا الأدب,قفني أمريكا يتم الشركيز على مقهوم العص dad ll‏ 
«Hypertexte /‏ وفي أوروبا يتم توظيف مصطلحي الرقمي 
«Interactif/, Jeu gy Numérique/‏ كما نجد في فرنسا بعض 
النقاد الذين استعملوا مصطلح الأدب الالک‌تروني Littérature‏ 
011 خاصة في بداية الاهتمام بهذا الأدب أي في 
سنوات الشمانينيات. غير أنه مصطلح أصبح الآن يعين الكتب 
المطبوعة ورقيا والتي يتم تحويلها إلكترونيا(!». وهذا دليل على أن 
عملية ضبط التعيين الاصطلاحي لتجربة هذا الأدب تتم في علاقة 
تداخلية مع الإنتاج النصي الرقمي» ونشاط حركة النقد. 

(1) للمزید من الشدقيق في الفكرة يمكن الرجوع إلى ككغاب: البريكي (قساطمة): 

مدخل إلى الأدب التفاعلي » من ص 40 إلى ص 46. 


الفصل الأول 




















































































































































































































































































































































































































































































































































































































نحو تحليل أدبي 
رقمي للنص المترابط التخيبلي العربي 





NEL. 


الانطلاق المرن للمبدع العربي بكل حرية وجرأة في مختلف وسائل 
التكت ولوجية القديئة واستنسارها عن أجل تعبير يستوهب مختلف 
التحولات التي يعرفها الوعي. وإذا كان الإبداع مع وضعية الرقمي 
cri‏ مرتبطا پشرط علمي وتقني علی النتج والتلقي الانخراط 
القكويني فيهسمك فإتنا قي هذا السندد تسجل ملاخظة على 
السياسات. الرسمية العربية الثي ما تزال تدقع بادمغتها التكتولوجية 
للهجرة إلى الغرب الأوروبي والأمريكيء ما یجعلها تتحول -أي 
الدول العربية- إلى مراكسز للتكوين. dens‏ التاريخ نفسه في هذا 
EET‏ 

تلك مجموعة من الفرضيات والرهانات» أو التساؤلات التي 
نری بطرحهاء آو عش ép (B deabus cii ella aet‏ 
موضوعي وفعال لعملية التعامل مع تجربة النص الرقمي» بخلفية 
معرفية وفلسفية واضحة تساهم في عملية التحسيس وأيضا في 
عملية الانتاج . 

مع ذلك» تبقی القراءة باعببارها اسلوبا في التفکیر؛ وطريقة 
إجرائية ومعرفية وفلسفية هي القادرة على إدراك أو على الأقل 
a ci SY‏ معرفة النطق الذي يشكل التض الرقمي- ويبقى 
وهات اللمارسة التجريرية ሪር] ህሉ gt‏ قي هله التجرية . 

وتبقى عملية انخراط كل مبدع ومثقف عربي في رهان هذه 
الممارسة» إثتاجا أو تنظيرا خطوة حضارية بامفیاز. 


لس الفصل الأول 
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والنص من خلال موائيق القراءة والتي تتحدد في بناء النص 
وطبيعة صنعته للمتخيل _یعد مقاربة ابستيمية للجنس الادبي في 
منطقه وجوهره وفي شکل اشتغاله. 

یتشکل امس الادبي باعتباره شکلا تعبیریا رمزیا» 
انسجاما مع التحولات E‏ تلحق علاقة الانسان( الفرد_الذات- 
الجماعة. .) بالواقع( العالم_ الطبيعة_الوجود. .)» ولهذا يعد 
شكلا من الإجابة عن سؤال الذات حول الواقع والوجود. وكما 
يرى جون ماري شيفر db Jean-Marie Schaeffer‏ مشكل 
الهوية الأجناسية لا تعود فقط إلى كنون النصوص تمثل أفعالا 
سيميائية معقدة» ولكن تعود أيضا إلى كون النصوص تعبر عن 
صيغة للوجود التاریخی(1): وهذا ما یجعل من امبحنس الادبي 


(1) Scheffer( Jean-Marie) Qu est-ce qu un genre littéraire Paris; 
seuil; 1989 P : 41. 
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1 -تقديم: 


1-1 للجديد بلاغ ةالنجنيس والقراءة 
إن وصف النص الأدبى أي قراءته تعنى كلما يرى تودروف 
Todorov‏ وصفا للجنس (D 2I‏ ولعلها عملية متداخلة» ذلك» 
ኃሣ‏ وصف لجنس الأدبى يساهم بذوره T‏ حدید میثاق القراءة» أو 
عملية التلقي عملية عشوائية» ومثيرة لحدل قد sb‏ من خارج 
النص الأدبى. 
ولهذاء فالانشغال النقدي بالعملية الأدبية» وتطور المناهج 


(1) TODOROV (TEZVETAN) : Introduction à la littérature fan- 
tastique; seuil; 1970; P: 11. 


سسب الفصل الثاني 
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الوضع لتعبر باعتبارها شكلا تعبيريا عن تأزم الفرد من خلال ما 
اصطلح على تسميته نقديا بالبطل الإشكالي. لتصبح الرواية 
بذلك» الجنس الأدبى الحديث الذي تجاوز الملحمة في الزمن 
الشقافي الضربي» وانفتح على أسئلة الفرد النازم» فكان بذلك 
و معرفية وفتية وجمالية تختزن حالات الصراع الايديولوجي 
والعرفي للفرد في الزمن البورجوازي. 

یاخذ التص الادبي مع تطور الوسائط التکنولوجية آبعادا 
جديدة تجعله یتجلی ویعبر عن منطقه ورژیته بشکل مختلف . ومن 
هذا المختلف يبدأ نوع من الاصطدام بين الوعي المألوف والذي 
عززته مواثیق القراءة التي تحدد النص في شكل معين من التلقي » 
Le‏ يؤمن أفق انتظار القارئ» وبين وعي بدأ يتشكل أو على الأقل 
بدأت مظاهره تعلن عن تجربة مخاضه» من خلال النقاش الحاد بين 
مؤيد لتجربة التجلي الأدبي رقمياء وبين معارض لهذا التجلي. 
وإذا كان البعض يرى في هذا النقاش مجرد مزايدة على النص من 
خلال وسيطه الورقي» فإنه يعبر في الصميم عن حركية الوعي في 
الجدال الشقافي العربي» ويكشف أيضا عن إمكانية الحديث عن 
حوار يتم - ضمنيا - بين شكلين من الوعي» لاشك أن طبيعة 
صراعهما ستحدد حالة الوعي العربي الذي بواسطته سيتم التعامل 
والتأمل في المفاهيم والقضايا والأسئلة . 
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طابع المؤسسة» شأنها في ذلك شأن باقي مؤسسات الدولة. يعني 
لها منطق وتعاملات وإجراءات» وهي كلها تدفع باتهاه أن Hé‏ 
خطاب الأدب منسجما من حيث ترابط Deib y agb‏ 

عندما تتغير العلاقة بين الذات والعالم» بسبب ظهور وسائل 
جديدة في التعاملات وبسبب تحولات الأسئلة التي تعيد النظر في 
الواقع» فإن شكل التعبير عن هذه العلاقة يعرف بدوره تحولاء 
ليس فقط على مستوى المواضيع» وإنما آیضا على مستوى أسلوب 
التعامل مع الواضیع . 

نستحضر في عجالة زمن تأسيس الجنس الروائي مع الزمن 
البورجوازي فى الثقافة الغربية الأوربية» لندرك إلى أي حد يتشكل 
الجنس الأدبي s‏ علاقة بنيوية مع تأزم العلاقة بين الذات 
والواقع. عندما آرجع الشروع sa‏ البورجوازي الأوروبي 
للفرد قیمته واعتباره الوجودي اللذین غیبتهما امحالة التاريخية في 
القرون الوسطی» خاصة مع هيمنة الكنسية على العقل والفکر 
والخلق» وذلك بان منحه الاحساس باخرية وعمارستها والعمل 
علی الدفاع عنها عبر مسسات نقابية وحقوقية» فان تطور الشروع 
البورجوازي الصناعي الرآسمالي فرض علی الفرد من جهة ثانية 
وضعا متآزما» عندما جعله عبارة عن شئ في منطق المصنع› 
وجعله یفقد كليته لصالح ابلزء فیه. انبشقت الرواية عن هذا 


(1) Wellek (René) et Warren(Austin) : La théorie littéraire Paris; 
seuil, 1971; P: 41. 
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العلوماتية. والاشتفال علی التص الترابط ۰ والوسیط الترابط» 
مع ضرورة احضور النتج للقاری/ القراء‌ات. 

تدخل ضمن هذا الشكل المترابط التخييلي» آعمال الکاتب 
الأردني محمد سناجلة: شات و te‏ 

يحضر في النصين السرديين المترابطين عناصر: 

- القصة باعتبارها مجموعة من المستويات العلائقية » فيما 
يخص الشخصيات وعلاقاتهاء ومنطق الأفعال . 

- السرد باعتباره إجراء تشخيصيا للقصة. غير أنه إجراء ينفتح 
على لغة البرمجة المعلوماتية» والوسائط المتعددة مثل الصورة 
والموسيقى والحركة وغير ذلك: الشئ الذي جعلنا أمام تعددية في 
لغات السرد» بدل اللغة السردية المألوقة في النص المطبوع ورقيا. 

- التفاعلي: وهو مستوى من مستويات رقمنة الحكي» عبر 
البرمجة المعلوماتية . 

- القراءة - المشاركة في الانجاز النصي : وهي صيغة تجلت 
بشکل ملموس في شات وصقیع. من خلال دعوة المؤلف للقارئ 
لکي ینتج تفاعله» زیحقق للنصین آفقا تخییلیا منتظرا. 


(1) يمكن تحميل النصين من موقع اتحاد کتاب الانترنت العرب 


ww'w.arab-ewriters.com 
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جديد الحكي المترابط التخبيلي‎ 2-1 

ظهرت مع الأدب الرقمي 210611002 Littérature‏ والذي 
يشمل مختلف التعبيرات الأجناسية الإبداعية من رواية وشعر 
وقصة ومسرح وغير ذلك؛ أشكالا تعبيرية جديدة من الحكي 
المترابط التخييلي» بعضها جاء مفارقا لا آلفته نظرية الأجناس 
الأدبية» مثل تجربة الکاتب الفرنسي جون بیار بالب Jean-Pierre‏ 
ئ فى الروایة-الامیل (صیف 2001( Le mail- roman/‏ 
رأعشييره مؤلقه نفسه أنه يشكل جنسا أدبيا جديدا. فهو ليس 
برواية» ولكنه من نوع كتابة المراسلات» نظرا لكونها تجربة تمت 
من خلال علاقة المؤلف بقرائه الذين تفاعلوا مع الصفحات التي 
كان يكتبها المؤلف ويبعثها لهم. إلى جانب تجربة نصية مترابطة 
لنفس المؤلف والتي تدخل قي نموذج النصوص البوليسية() 
 /(.‏ sعtoireءeزو"‏ إضافة إلى التجارب التخييلية المترابطة التي 
وإن كان بعضها يدخل في إطار منطق جنس الرواية» فإن تركيبة 
القصة وتغیر نظام ترتيبها تبعا للمساحة التفاعلية التي تتوفر 
عليهاء فإنها تطرح بدورها مسألة التطور البنيوي داخل منطق 
الجنس الروائي. إنها أشكال تعبيرية سردية تتضمن عناصر الفن 
الحكائي السردي» من قصة (أحداث متوالیة) وسرد (الإنجاز 
التشخيصي للحدث) وشخصيات وزمن وفضاءات» إلى جانب 
عنضر التفاعل من خلال جعل الحكى متفاعلا عبر البرمجة 
Balpe(Tean-Pierre) : Trajectoires.2001.http//trajectoires.univ-‏ )1( 

paris8.fr/ 
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| السردء أنه صاحب الحكاية وموضوعها. غير أنه ضمير يعيش زمن 
1 العتبة. لكونه يعيش وضعا جامدا» يسبب الفضاء الرتيب الذي 


^ 


يعيش cad‏ والذي ظل يلاحقه حتی مح زمن الحكي ( استمراره 


À‏ خلفية للسرد). 


العكست محنة الملل غلى طبيعة شخصية السارد الذي سيدخل 


| في حوار داخلي مع ذاته؛ في محاولة للخروج من المحنة» أو 


إيجاد حل لتجاوز الملل والرتابة والجمود. وهو وضع سيعزز هيمنة 
الزمن النفسی باعتباره حالة تعود فیها الذات الی عوالها الداخليق 


| ویکرس فضاء العتبة /نداه5 Espace de‏ على حد تعبیر الناقد 
| میخائیل باستین» وهو فضاء پنسچم مع سالة الأزمة التي تصشیها 
| الذات. يقول السارد "لم أنتبه أن السیجارة الاولی مازالت مشتعلة 
| على حافة العتبة" . 


تنشطر ذات السارد إلى شطرين» يعكسان حالة التشتت التي 


يجود عليه ረህ‏ . والمتغير. 
إذا كان مجرد الإحساس بالملل» والتعبير عنه »> يعد عاملا 


. إيجابيا يسمح للذات بتنشيط حوارها الداخلي الذي قد تنتج عنه 


, حالة من الإدراك لزمن الأرمةء فإن الذي سيجعل السارد فى نص 





« نحو تحليل أدبي - رقمي للنص المترابط التخبيلي العربي‎ mn 





m 


القراءةالشئ الذي يجعل المقطع السردي تنقاطع من خلاله 
نصوص وحالات تشخيصية . کما يأتي بصورة حركيةء تعزز مبداً 
الشاهدة |لی جانب فعل القراءة. 

he io AIL sudo goa‏ متاخ ري الال السردي» 
ویدعم مبدً التعدد الرجعي للغة السردية والوسیقی. ویذُر القاری 
بان الامر لم یعد یتعلق فقط بالکتابة بللفة العجمية. وا آیضا 
لغة. الصورة والمشهك. 

سی وو م سوا ر ر الان بن ا 
الروائية امترابطة» من جهة خطاب التشخيص الروائي عبر السرد 
المألرف.. ومح جية ثانية خطاب التشخيص السردي x‏ ل 

تتشعل شات ين الخطاين سردي وقسيا على تلق مناخ 
افتراضي » يسمح للذات بافتراض عالم تقيم فيه علاقات افتراضية 
مع ذاتها ومع آخرين. ویشکل منطق الصدفة جوهر احركة نحو 
زمن التحولات» واكتشاف بعد جديد لأفق الذات. 


2- التشخيص الروائي بمنطق السرد المألوف 

تحكي قصة شات محنة الذات مع فكرة الملل والرتابة» من 
خلال حكاية مهندس يعمل مشرف البيئة في مصنع للسماد بشركة 
متعددة الجنسيات. يدخل دوامة التفكير في وضعيته الوجودية» 
بدعم من طبيعة الفضاء الذي يعبر عن حالة من السكون والجمود 
والملل (الرمالء الصحراء اللون الترابي للبیوت عواء 
آل + د :): 


لس الفصل الثاني 
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حال عدم ردهء إضافة إلى إحساسه بالحاجة إلى المرأةء وعطر A‏ 
في هذا المكان الخالي . 

يشكل فعل تقمص شخصية نزار لعبة متفق عليها بين السارد 
ومنال» وهي لعبة ستدفع بالنص إلى تجديد منطقه» ونظامه 
ومحکیاته» من خلال توسیع فضاء c aia da cud‏ 
افقراضية إلى عالم احكي بوجهات نظرها ولغاتها وأصواتها 
وملفوظاتها. والتي ستجعل النص فضاء خصبا لتولید الاسالیب 
والخطاباك org is‏ 

Go JE ALLE (ez‏ الالية "ارسلت الاسج. .. وتلاشی الالم 
في معدتي" نهاية انشطار الذات ሥ‏ محنة الملل» وبداية لحنة 
سوال الذات مع العالم الافتراضي للقصة والذي تم تشخیصه عبر 
ዲዌ‏ 511 


3-2 الروابط مظاهرها ووظائفها السردية: 

حققت الرواية المترابطة شات تفاعليتها «Son interactivité‏ 
بفضل الإجراء الرقمى للرابط «Lieu‏ الذي وصل عدده الی آکثر 
من خمسين رابطا. تميزت الروابط بالتنوع في التمظهر» ومستوى 


٠“‏ التفاعل» والتجلی النصی . کما استلفت فیسا پینهاء بين الرابط 


التفاعلي الذي بحقق للنص تفاعلیته. عبر تحقیق الترابط الوظيفي 
العلوماتي بین النص التضمن والنص التضمن رقمیا. مع توظیف 
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تشكلت الحالة الحدثية لهذا النص من فكرة جوهرية هي فكرة 
الصدفة التي ستغير نظام ترتیب القصة وحدث انفراجا في آزمة 
الذات» وتحقق للقصة انتشارا سرديا موسعاء بفعل دخول محكيات 
جديدة ومختلفة إلى المحكي الأساس (محكي محنة الذات). وهي 
محكيات العالم ም“‏ - | 

يتلقى السارد في خضم محنتهء رسالة على هاتفه الموبايل» 
تصله خطأء من شخصية تدعى منال ترسلها إلى حبيبها نزار الذي 
تعبر له فيها عن شوقها له» وتطلب منه اللقاء على الشات ولو لمرة 
أخيرة . 

تخرج هذه الرسالة السارد من عتبة الانشطار الذاتي: الاول 
لی حالة انشطارية انية تواجه فیها - هذه الرة - الذات ذاتها» 
لکن من خلال ذات آخری غريبة/ منال. 

یعیش السارد حالة من التردد» ویدخل زمن الازمة بسوال 
جدید» ویتعمق لدیه فضاء العتبة بشدة »یسکب ما تبقی من الدلة 
من قهوة في فنجان صغیر ویضع الفنجان علی عتبة الباب . ثم 
یعود لی الخرفة» و یحمل سجاتره والوبایل ویجلس علی العتبة . 

يبقى تحت تبعات حدة الانشطار بين ذاتین: |حداهما تدفعه 
إلى التجاوب مع الرسالة وتقمص شخصية احبیب نزار (آرسله)؛ 
وأخرى تشجعه على عدم التجاوب (لن أرسله). غير أن حدة 
الانشطار» جعل القرار بالإرسال يحسم التردد» خاصة بعد أن 
تلقى السارد رسالة جديدة من منال تلمح فيها إلى الانتتحار في 
الفصل الثاني 
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| دت تعددية متسوحة على FIC ED PEUT POE‏ 
. الروابط . مما يخلق حالة سردية يمكن التعبير عنها بالترابط التناصي 


6 1106 ویتمیز رابطان اثنان من هذه الروابط با 


| پسمی الوسیط الترابط 13067-06018 یتعلق الأمر بحضور 
| مقطعین من شریط سینمائی آمریکی 06۵1۷ ۸۳6۲620 . 


ፌሬ 5:1 ኤሬ الروابط‎ 2-3-2 


معلوماتية للقارئ,مثل توثيق اسم كاتب أو شاعر ورد نصه في 
النص . وقد تكررت هذه الروابط خاصة فى المجال الشعري. 


والملاحظ أن علامة الترميز على هذا الئوع من الروابط لا 


| تشمل جملة أو مقطعا وإنما كلمة واحدة/ فعل(تشاء#*- تباح#- 


تختال *#. 6.۰ و في غالب الأحيان يتم التأشير على الرابط بعلامة 
الشرح (نجمة #). وبالنقر علی العلامة یطلع اسم الشاعر( نزار 
«st‏ المتنبي » شاعر متصوفت مظفر النواب). 

نها روابط خارج نصیة لکونها لا تتج العنی الحتمل من 
سول الط Le Zeile a feno i‏ قات ها 


. من العلامة إل المعلومة‎ 3a cal, j 


3-3-2 الروابط وظائتها وبلاغتها 

ee‏ الروابط النصية البعد التفاعلي لرواية شات؛ من خلال 
البرمجة المعلوماتية. كما تحقق بعدا لانفتاح النص علی العنی 
ه نحو تحليل أدبي - رقمي للتص المترابط التخييلي العربي » 
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إلى القارئ» أكثر من خدمة بناء النص. وبذلك» فهو رابط غير 
تفاعلي ay‏ خارج نصي . 


هكذاء يمكن توزيع الروابط بين تفاعلية وغير تفاعلية: 


1-3-2 الروابط التفاعلیة آنواعها 
تتوزع الروابط التفاعلية بدورها الی روابط مب‌اشرق ونعني 
بها تلك الروابط التي تتفرع عن نص/ مقطع وتعود إليه (ذهاب/ 
رجوع). ويصل عددها إلى 19 رابطا» نت تكرار رابطين اثنين . 
اشتغلت هذه العينة من الروابط على خلق علاقة تناصية 


رقمية من جهة. بين السرد التشخيصى للحالة الحدثية» وبين 


مجال نصي سردي آخر یدخل بکل مکوناته اللضوية العلومانية 
والمعجمية واللتیمیدیا في علاقة تفاعل» خدمة لشوسیع أفق 
التشخیص السردي للقصة. وخلق |مکانية مفتوحة علی نصوص 
آخری. 

لقد توزعت نصوص الروابط ር:‏ الشعر( قصيدة _ لغة) 
ورسائل متبادلة بين السارد/ نزار ومنال» وکلام التکلمین من 
خلال دردشة غرفة الشات. 

إلى جانب هذه الروابط هناك الروابط المتفرعة عن المباشرة. 
والتي تهيمن في النص» وتحدث جوا من الحركة بفعل تنشيط 
الروابط» والانتقال دفعة واحدة بين مجالات سردية عديدة. كما 


الفصل الثاني 





[ 

































































































































































































































































































































































َه 


الجال السردي لتصوص الروابط . وهي نصوص لا يتم التعرف 
علیها الا بقرار منا نحن القراء» وبذلك في عدم تنشيط الروابط 
تظل تلك النصوص مخفية» ومعها تظل لغة الرغبة والبوح 
والاعتراف مختفية أيضا. 
ب - وظيمةالوققة عودجم[ 

یشتغل الرابط آحیانا مكل وققة في إجرة الزدي وذلك 
لإيقاف الحكي حيث يتم الرجوع إلى الخلف وقراءة نصوص أو 
مشاهدة لوحات ومناظر آو قراءة شعر. 

يشكل الرابط الأول في النص (هاربا) وهو قصيدة شعرية 
استراحة من السرد. ودخول إلى عالم الذات. وهنا تحدث ii,‏ 
للزمن السردي/ الحكائي» والدخول في زمن الشعر. يفعل هذا 
الانتقال في زمن القصة» وبخلق تحولا علی مستوی بلاغة القراء. 
والوقفة الشعرية تدعم حضور الذات. وتشتغل إجراء فنیا یستحضر 
الذات باعتبارها الحاكية والمحكية وموضوع الازمة وزمن العتبة . 
ولعل هذا النموذج الذي تكرر سواء شعرا أو لغة قد ساهم في 
تذويت النص» ومنح الذات أهمية كبرى من حيث الحضور 
والانشغال. والرسائل تدعم حضور لغة الذات وتفسح المجال 


1 أمامها لكي تنتشر سرديا ويصبح لمنطابها (الرسائل) وضعا أدبيا. 


| ج-بلاغةيصريةانتقالية 


تحدث ሠኘ ሩዶ‏ داخل المجال السردي البصري» وهو حول 
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الحتمل. وبالنظرء إلى طبیعة التصوص الترابطة o‏ نلاحظ آنها 
تشتغل من أجل تحقيق وظائف عديدة. 
أ- الوظيغة التشخيصية للحدث: 

تشکل نصوص الروابط مجالات سردية تشخيصية للاحداث 
والحالات. وفى نص شات لمحمد سناجلة تتخذ الحكاية انتشارها 
السردي من حلال تنشيط الروابط التفاعلية. تأتي هذه النصوص 
على شکل حوار مع نصوص وملفوظات االة التشخيصية للنص؛ 
وعبرها یقدم السارد وضعیته الذهنية واياتية والنفسية. 

ولهذاء تأتي لغة هذه النصوص لغة الذات والتوحد معها 
بشکل صوفي» کما تاتي علی شكل قصيدة شعرية أو بنفس 
شعري» أو عبر إيقاع شاعري. ومن خلالها تتعرف على السارد 
باعتباره شخصية تهرب من العالم الخارجي إلى الداخل بحثا عن 
معنى لوجود الذات. i‏ 

تشکل هده التصوص فضاء البوح والاعشراف والتتخلص من 
رقيب الذات والمؤسسات. نلاحظ أن معظم نصوص الروابط 
التفاعلية أفصحت فيها الشخصيات المتكلمة عن بعدها الداخلي 
وهواجسها ورغباتها. فالتعارف/ التراسل بين منال والسارد لم يتم 
إلا عبر هذه النصوصء وعبرها عبرت منال عن رغبتها للقاء نزار/ 
الساوده ولا سییر نون عن شافط الييا يد ال واا 


عبر الموبايل. إضافة إلى أن نصوص حوارات الشات التي تتم في 


للب الفصل الثاني 
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أكبر أمام الذوات للتعبير عن ذواتهم من خلال موضوع معين. 
ففرقة السيامسة يسلي الاسنقاء Gale‏ القليت عوك ل ضایا 
بدأت مواضيع مثل قضية فلسطين والعراق ومن يحق له تحريرهما 
هل الثورات الشعبية أو القوى الجارجية. لقد مكن الحوار بين 
لمتكلمين إلى جعل النص يصرف تعدذا في ملفوظات وأقاط وعي 
حوك مطاعيم لحب واطخرية والغيرة والقورة والديقراطية, جمل هذا 
احوار مبداً التعدد اللغوي یتحقق لیس فقط لكونه بين متكلمين 
ولکن لکونه جعل کل متکلم تحت 51 «ጄፊ.3፤‏ یتحول الی مط 
مق الوعی» زان بعبر حن وج نظر الق التض جسل. الاصطدام 
لذي بين gia du pi a da al f de‏ يده E‏ 
القضية آو النهوم. ولعل الامر بتضح من لال ميدأ التحول الذي 
ستعرفنه یاه افير لدی رعق شخصيات التض مل مال التي 
دخلت المجال الحواري مع نزار السارد بمفاهيم محددة حول الحب» 
غير أن تنامي النقاش بينها وبين السارد » ودخولها تجربة حب 
افتراضية مع الساردء جعل مفهومها للحب يتغير ويتخذ بعدا دلاليا 


آخر . 


| 3-شاتسؤال الذاتبلغةالرقمي 


تاني الذات قي ارتباطها بالتجرية والمارسة. فیما قبل تم 
تدجين الذات باسم المؤسسة والجماعة والقبيلة» باسم الایدیولوجية 








= نحو تحلیل آدبي - رقمي للنص الترابط التخييلي العربي 


BN. 


الشخصية المحورية في النص» وهو فضاء الصحراء فضاء الجمود 
والركود والرتابة» غير أنه فضاء العتبة أي فضاء تحرك الأسئلة 
باعتبار الشخصية تعیش وضعا نفسیا متوترا» ولهذا فإن الشخصية 
ستعیش فضاء خارجيا عبر شبكة النت من خلال صيغة الشات» 
وتدخل في علاقات ومشاریم وحوارات تجعلها حرك الفضاء وتدفع 
به نحو الفوضى» والضجیج والتوتر هستوی حالة جديدة. وتحول 
سیلحق بالشخصية التي تحت صدفة الرسالة الهاتفية من منال والتي 
وصلت بالخطأ إلى الشخصية المحورية تقرر هذه الأخيرة تقمص 
شخصية نزار. يبدأ هذا القطع بصوت الریاح. 

"في صباح الیوم التالي» صحوت کالسکران, " 

لكنه متغير يشعر بالسعادة. هناك إذن تحول في الحو النفسي . 
الإحساس بأنه ليس وحده فى فضاء الصحراء. "ولأول مرة فى 
هذه الصحراء صحوت adi ሀ1)‏ بالسعادة تغمرنى» أن تتخللك 
el‏ أن تشعر بأنك لست وحدك» وأن ms‏ ينتظرك فی 
ሠ!‏ الليل+ حتی لو كان مجرد. طیف» لکته موجود ومنالة cs‏ 2 
ويتاجيك "(السحولات LE‏ 
د - تعدد اللفات‌والاصوات 

تحقق نصوص الروابط مكانية انتعاش النص داخل تعددية 
لغوية ملفوظية. جاءت أغلب نصوص الروابط عبارة عن لغة 
الذات سواء شعرا أم حكيا ذاتياء أم من خلال الرسائل التي 
دعمت حضور الذات بمعجمها وأسلوبها. يضاف إلى ذلك 
ب الفصل الثاني 
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المألوف وا متعاقد عليه ضمن تجربة التراكم الروائي من ee‏ 
القراء إلى حد ما- على تقبل شات » على الرغم من كوتها تأئي 
شكلا وبناء غير معهودين فى التلقى» وفى ثقافة القراءة والكتابة 
المعروفتين. ولكنها تنضمن حكاية واضحةء وحبعة تتطور مع 
تطور أحداث لعبة الصادفة» إلى جانب حضور شخصيات تدخل 
في مستويات علائقية مع بعضها تجعل الحدث ينمو بالشكل الذي 
تربت عليه الذائقة والتلقى. حتى وان جاءت الروابط باعتبارها 
تقنية واجراءات نصية غیر مالوفت. غیر آن الناخ العام ساعد _ إلى 
جل ما_على خلق مستوى من التواصل مع النص باعتباره رواية. 
Mes‏ صقيع تأتي مثل الحلم الذي ينفلت منه الحدث مع زمن 
d‏ 

لظة |بداعية مغايرة للمألوف. ومستوى سردي _نقدي يعد استمرارا 
بقوة تحولات بناء الجنس الروائي . 


1-4- أ المستوى التجنيسي الرقمي: 


وردت صقيع تحت تجنيسات رقمية عديدة» U Las‏ اوتاه 
لها مؤلفها/ مخرجها (محمد ستاجلة) من عينة من المؤشرات التي 
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أو الخطاب السياسي» أما الذات هنا في تجربة سناجلة فهي تتعرى 
من كل هذا التدجين وتأتي ضمن تجربة المكاشفة 

- طبيعة انخراط السارد في الشخصية النصية (نزار)» 
والتخلي عن شخصيته التي تحمل محنة الملل والرتابة» ودخول 
مغامرة التقمص» مع لعب دور الشخصية النصية من خلال موقعها 
ومنظورهاء جعلت بنية شات حوارية» بدعم من طبيعة النص 
المترابط الذي يتحدد في علاقته بالقراءة باعتبارها تجربة ثقافية 
وذهنية واجتماعية. انه وضع حرر النص من منظور الولف (في 
معناه الكلاسيکي)؛ وجعل هذه الرواية الترابطة تنفتح على أغاط 
وعي تتجدد مع تجدد تجربة کل BAA‏ 


4 - صفیع ميحكي ذاني-منرابط )»۲6 Hyper auto‏ 
شات» بتغیرات بنائية وسردية وتقنى - رقمية» مست على 
النصوص البعد التجنيسي لنص صقيع» أو ما يصطلح عليه جون 


ماري شیفر بالهوية النصية. 
14 من سوالتجنیمس صقیع 
إذا كانت شات تتضمن عينة من العلامات والشرات 


التكوينية» والتي تدرجها بشکل صریح وملموس ضمن منطق 
الجنس الروائي» فإن صقيع تأتي ومعها خرق للمیثاق الروائي 


سس الفصل الثاني 
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تجربة النص المطبوع في حال الرواية» والتي تعني الذات الادية 
والواقعية» والتي يمكن التعرف عليها بالرجوع إلى الوثائق التاريخية 
والسيرة الذاتية ۷ :. ولکن الولف هنا يحدد الذات التي تولف 
بين مجموعة من العناصر( لغة» برمجة معلوماتية» روابط 
وثائق» ملفات» وسائط سمعية بصرية. . . .) لكي تنتج حالة 
نصية تسمي [لی الادب الرقمي |نها ذات تعیش بین ህጻ‏ 
الواقعي- الادي والابداعي- النصی . لا يقف تحديد المؤلف هنا في 
ULLI‏ الادبية الرقمية واغا ا آن تضاف ذات آخری 
تدخل بتجربتها التقنية والعلوماتية (لی جانب الولف . وهي الذات 
التي تحضر في صقيع في شخص مساعد الخرج / الژلف (عمر 
الشاویش). وینتج عن حضور ذات آخری مساعدة للمولف في 
عملية الإخراج أو الجانب التقني - المعلوماتي أفعال جديدة» 
تصبح من مكونات النص الرقمي» مثلا فعل تنفيذ في صقيع . 
وهو فعل يتضمن أفعالا أخرى لذوات من المفروض أنها وضعت 
تصميما وتصوراء وجاء المؤلف لكي ينفذ كل تلك التصورات. 
لا يتوقف الأمر عند هذا المستوى من الذوات المنتجة للنص 
الرقمي» ولكن مع نهاية النص نلتقي بصيغ غير مألوفة في صناعة 
النص الأدبي» وهو الانفتاح على اقتراحات ذوات أخرى تدعوها 
التجربة الجديدة في كتابة النص الأدبي إلى التفاعل مع النص» 


وإعادة إنتاجه مرة أخرى . 
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تحدد ليس فقط طبيعة التجربة النصية» وإنما أيضا شكل القراءة 


والتلقي . 

إنها كتابة وتأليف وتنفيذ وإخراج وتجربة وتحريك ومساعدة 
ذات واقعية أخرى في عملية الإخراج. وهي تجربة جديدة تدخل 
في أدب الواقعية الرقمية كما يقترح اللف لنصوصه(1). 

عندما نتأمل كل هذه التعيينات التي جنست نص صفیم؛ 
تلاحظ أولا غياب تجنيسها بالرواية» آو الققصة القصيرة» أو النص . 
ولعله وعي نقدي يرافق عملية الكتابة من طرف مؤلفها محمد 
سناجلة. كأنه يقترح على القارئ فكرة التفاعل مع التجربة 
وتجنيسها. لأن انفتاح التجربة على تعددية التأشيرات الأجناسية 
هو من صميم نوعية التجربة التي إما أنها تعد تجربة أولى من 
نوعهاء أو أنها تجربة لا تخرج عن نظام الكتابة السائدة» غير أنها 
تدشن خرفها لیثاق القراءة السائد . 

تشكل هذه التعددية في التعيينات إضافة على ما جاء فى نص 
شات الي ررمت ت جس الرواية. ተ ሳሻ ada‏ فى هذه 
التجربة هو دخول تعبیر التألیف الذي یعد تعبیرا أساسیا في الادب 
الرقميء إلى حد أن الحديث عن منتج النص الرقمي y‏ 
Ecrivain sl‏ والروائي كما في النص المطبوع إلى المؤلف 
۳ غير أن معنى المؤلف هنا لا يعني ما تعنيه كلمة مؤلف في 
isis cesa ፌጩኛ 81 [13‏ الرواية الواقعية الرقمية دار النشر المؤسسة العربية 

للدراسات والنشر» ييروت 2005. 


الفصل الثاني 
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هل معنى هذا أن النص الأدبى الرقمى تنتجه ذوات متعددة؟ 
-fazy‏ 

هل القراءة تصبح في مستوى التفاعل » إنتاجا للنص وليس 
45 94%(3. 

تلك مجموعة من الاسئلة التی باق تراحها علی التأمل النقدي 
والأدبي » فإننا نقترب شيئا فشيئا من هذا الأدب الجديد الذي ينمو 
is‏ فضاء التكنولوجياء ومعه پنمو وعی جديد. وعيناء وعيك » 
ووعى القراءة عامة . 


4--ب صطيع. امتمرارلنقاش تجئيسي 

تشكل صقيع استمرارا لنقاش نصي تجنيسيء بدأ يطرح 
بجدية على وضعية منطق الجنس الروائي» وتحولاته المتعددة 
والختلفة والتي بدأت توسس لطروحات تنظيرية جديدق وعلاقته 
بالتصوص الطبوعة ورقیا والتي تخرج من جبشه. ولکنها تدشن 
لسار مسختلف يبني اختلافه بدء من تجنیسه. وهو نقاش تشهده 
التصوص السردية التي یتفاعل فیها السيري بالحكي الذاتي 


" بالروائی بالتخبیل الذاتی . انه مشهد نصی بداً یلفت النظر خحاصة 


في التجربة المغربية» من خلال تجنيس بعض الروائيين لنصوصهم 
بالحکی وا لحکیات والتخ لتخييام الذاتى والسيرة الروائية. وكما 
يلاحظ في هذه التعبيرات التي تحوم حول الرواية دون آن تصرح 
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يضع محمد سناجلة في نهاية صقيع ثلاث صيغ. يدفع من 
خلالها القارئ إلى التفاعل مع صقيع على مستوى إبداء الرأي» 
والتعديل في النص» ثم اقتراح نهايات للنص. ولكي يحقق 
للنص تفاعليته المنتظرة» فإنه يضع أمام القارئ صفحات _رسائل 
ضمنها المؤلف معلومات حول اسم وإميل المرسل_المتفاعل وبلده» 
ثم نوعية التفاعل. 

يشكل هذا التوجه التفاعلي نحو القارئ مكونا أساسيا ليس 
فقط من منظور قراءة النص» وإنما أيضا من منظور متتج النص. 
الئ الذي يدفع بالتأمل في النص الرقمي ليس فقط كوضع 
تخييلي رقمي منته بنائيا من طرف الولف» ولکنه نص یعیش 
باستمرار حالة التکون والتشکل مع تنشیط تفاعل القاری وهي 
حالة لن تعيش الثبات نظرا لكون التفاعل يعسيش بدوره حالة من 
التغير على صعيد القراء» بل القاری الواحد . 

بناء علی کل هذه التوصیفات التعيينية للذوات اللفة لنص 
صقیع» نقترب من مساحة آديية التص الرقمي» ومن الذي ينتج 
النص» ویبدعه ویخلق بلاغته وآدبیته وجمالیته. ولعله سوال آدبي 
ونقدي يرافق باستمرار حالات تحول العملية النصية الأدبية. 
والنص الرقمي بوضعيته الراهنة» فإنه یقترح مقاربة جديدة لهذا 
السؤال انطلاقا من الوسائط التكنولوجية الجديدة التي أصبحت 
ፌች ሸይ‏ 


الفصل الثاني 
















































































































































































































































































































































































تحكي صقيع حكاية رجل أدخله هذيان ليلي في صراع ذاتي» 


حالفت معه الطبيعة وال جو الذي انقلب إلى رعد ومطر. يعيش 


الرجل زمنا من التيه بين ما يعيشه في واقع بيته ومع زوجته» وبين 


| دهشة الاحداث التی تفاجثه وهو یکتشف نفسه ثملا» وکل ما 


በመ |‏ به من جدران وغرف تترنح. یبقی وحده یعیش هذيانه إلى 


| أن يطلع الصباح وتفتح زوجته النافدة فيعود إليه الصحوء وفي 
! نفسه شئ من دهشة الهذيان. 


| 3-4 صقیع باعتبارها Lila‏ تخييليا مترابطا 


44 4449. 


نقصد بالخطاب التخييلي المترابط» الطريقة التي يتم بها تأليف 


: هذه القصة ترابطيا » والتي آنتجت محکیا ذاتیا مترابطا» یعد تجربة 
| عربية في الانتاج الرقمي الاديي. 


تتشخص قصة صقیع عبر مجموعة من الکونات اللغوية - 
السردية والرقمية ,تحضر من جههة اللغة السردية عنصرا مهما في 
عملية التشخیص وهی لغة تعتمد على : 


3-4-المؤثرات الصوتيةوالبصرية 

تشتغل المؤثرات الصوتية والبصرية عتبة أساسية في الافتتاح 
وسقوط الثلج وعواء الذئب »مع حضور مشهد الصورة التي تجسد 
نژول e‏ والمطر وتعطي الإحساس بالرياح والشعور بالبرد.ثم 
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بها. آنها تبیرات تسعی لإدراك وضعية النص المحكي السردي 
والذي يعرف تحولات بنائية تجعل من الذات حاكية ومحكية. 

لا تخرج صقيع عن هذا النقاش النصي- النقدي» نظرا 
لكونها تمشي في نفس التوليفة والتي نرى أن تجنيسها تحت ال محكي 
الذاتي auto récit 1 ጋ)‏ 117/561 هو الآقرب إلى تحديد جنسها 
الذي لا يخرج عن النطق الروائي إنما يعد شكلا من أشكاله التي 
عبرها يشخص المنطق الروائي تحولاته وتطور بنيتهء والتي تؤكد 
شرعية طرح الناقد الروسي میخائیل باختین حين تنباً عبر نصوص 
دوسويفسكي آن الرواية ستظل آکثر الاشکال التعبيرية انفتاحا على 
መጣ‏ وللمكن وعلى اللغات راللاصوات والأساليب والأوعية 
والأبنية . 

ولعل وضعية صقيع والتي تجعلها داخل النقاش الراهن في 
الدرس الروائي حول حدود التخييلي في النصوص التي تجعل من 
الذات حاكية ومحكية» والتي تحدث هذا ሠ‏ بين الذات 
الساردة- المسرودة وبين الذات الواقعية للمؤلف- الكاتب» لعلها 
وضعية تؤكد ما سبق وتحدثنا عنه في الفصل الأول من اعتبار 
الأدب الرقمي هو استمرار ولیس قطيعة» ويندرج ضمن نظرية 
الأدب ولا يخلق نشازا أو شيئا غريبا لا ينتمي إلى النظرية الأدبية 
التي ترافق تحولات النص الأدبي . 


لس الفصل الثاني 
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في العربية بالوسيط المترابط الذي تدخل فيه الصورة والمؤثرات 
الصوتية ومختلف الوسائط. وهي تقنية تصبح لها وظيفة سردية 
أساسية على اعتبار أن محكي صقيع» لا يتحرك سرديا ونصيا إلا 
مع تنشيط مكون الوسيط- المترابط . 

بحضر الوسیط الترابط بداية علی شکل عتبة الافتتاح السردي 
التصوص الطبوعتة. والتي تشکل خطابات آو ارسالیات تقدم 
معلومات آو علامات ولکنها تقف عند عتبة الكتابة »ولكن بعد 
ما يبدا التص فی التشکل آمامنا» نکتشف آن التقنية تودي وظيفة 
سردية . عد كلك يسيع أ هذه التقنية تصبح هي الفاعل سرديا 
وحكائياء وبسقوطها ينعدم النص بالشكل الذي هو عليه عبر 
الروابط التي وصلت في مجموعها إلى عشرة روابط» يميزها عن 
لغة السرد العادية اللون الأزرق الذي بالتقر عليه ينفتح النص على 
مشناهد تیلب 1 حركية اللسارد دال i ey ea‏ و ها መጻ‏ 
للوسيط القرابط السيق السسردي هي عيمقده علي الروابط. إذ تم 
توظیف ثمانية روابط للوسیط الترابط » ورابطین للغة العجمية 
للشعر والاغنية . 

تتمظهر مکونات الوسیط الترابط باستثتاء الافتتاح النصي عبر 
تشیط الروابط الشمانية (قمت جر نقي. ابفدار یسرنج تحتي؛ 


fd‏ انضم السقف» وصلت الی الفراش» انضمت آسرة کثیرة؛ 
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مشهد تجسيدي قثيلي لهيئة رجل يجلس على الكنبة داخل البيت 
ومن ورائه نوافذ مغلقة وصوت الرياح وعويل الذئاب ونتف الثلج 
تقرع زجاج النوافذ تحدث ضجيجا لدى الرجل . 

ولعله وضع حكائي مشهدي بالصورة والصوت يعد متغيرا 
مهما في مفهوم السرد الذي ارتبط في النص الطبوع ورقیا باللغة 
المعجمية التي تبدأ في التشخیص الحكائي مع بداية النص. وبهذاء 
يصبح ما كان عتبة في النص الورقي» بداية للسرد والنص 
وتشخيص القصة. فالسرد اللغوي المعروف والذي يقوم بإيصال 
المشهد لغويا وسرديا وعن طريق الوصف وترك القاری یتخیل 
الصورة كما يصل إليها وحسب قدرته علی الخییل » وأیضا 
يجعل القارئ يتخيل أصوات الطبيعة و الحيوانات حسب ما تحتفظ 
بد شاكرته عن ققافة الاصوات مساعدة الوصف والسرد» حا شش 
صقيع» تسبق الصورة المشهدية اللغة السردية والوصفية التي تاتي 
كبعد سردي لاحق للصورة والصوت من أجل حكي ما تم حكيه 
سابقا بیخفت زمن السرد الألوف هنا ۰ ويتحول موقعه من الموقع 
الجوهري الأساسي إلى موقع لاحق» قد يضيف ويعمل على 
امتداد الحكاية دون أن يعدل أو يشطب على ما حكته الصورة 
والصوت. | 

جم of sS‏ الصويية واليصرية سردا عي تفلية 
رقمية تعد إلى جانب تقنية النص المترابط مكونا جوهريا في الأدب 
الرقمي» وهو ما يصطلح عليه ب sis Hyper-media‏ تر جمته 


لس الفصل الثاني 
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وله وحم زمن القلسق حالة الطبيعة التي جادت في lia‏ 
اللیل بالریاح والرعد والطر الذي ینقر زجاج النوافد» 
فیحدث ایقاعا نفسیا یخلق لدی السارد توترا تزداد حدته مع عواء 
الذئب . 
يتدخل عنصر العجائبي لیصعد البعد الدرامي للشخصية 
الحاكية والمحكية. كل ما بداخل البيت آصبح عجائبیا. فسقف 
البيت يطير في الهواء» يتبعه السرير الذي يصبح له جناحين ويطير 
ويظهر عند تنشيط رابط (انضمت أسرة كثيرة )عدد كبير من الأسرة 
التطايرة فی الهواء والتي كلما ابتعد طيرانهاء ايتعدت عن النظر ثم 
غابت idis‏ القمر. طار السریر هطار السریر؛ صار له جناحان 
كجناحي cool ali‏ داکنا بلون الدم الخنوق» خفق وخفق حتی غدا 
فى أعالى السماء (رابط/ انضمت أسرة S‏ حتى زوجته تتحول 
إلى joe‏ عجائبي. «من خياشمها المرعبة تصدر رائحة نتنة ونار 
(بعد رابط/ كم أحتاجك الآن) . 
یخادر کل شیم زمنه ومکانه. ومنطقه في حياة السارد. 
یتداخل العجاثبي بالنفسي بزمن اللیل وابمو العام للطبيعة» لیجعل 
إيقاع القلق يزداد. وهو إيقاع یتم تکسیره نصیا عبر رابطین 
يشخصان نصين مترابطين وهما (كم أحتاجك الآن» وما بقا لي 
قلب بعدك). وهما يأتيان شعرا وأغنية وصوتا ويحدثان تكسيرا في 
حالة الحدث والسارد. هكذا نلاحظ أن نصوص الوسيط المترابط 
تلقي بالذات الحاكية والمحكية في عالم عجائبي ونفسي متوترء 
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يتضح من طبيعة روابط نصوص الوسیط الترابط» آنها PE‏ 
عبارة عن جمل فعلية حرکية تشخيصية للحركة والفعل. وعند 
النقر علی هذه ابحمل ندخل عالم الصورة والصوت» والتمثیل» 
والسینما حیث العین تتحرك مع تحرك الشخصية والکان والاثاث 
في بیت/ غرفة السارد. وحیث زاوية الرژية لم تعد فقط ترتبط 
بموقع من يرى وبالمنظور كيف يرى» ولكن» يضاف إلى ذلك عين 
ضمنية للکامیرا آر مضرج مسرحي یوجد في مکان ما. اذ» نلتقي 
مع تقنیات الزوم وغیرها من التقنیات السينمائية التي تجعل من 
الصورة عالا ضوئیا وبصریا وحرکیا . 

تحضر نصوص الوسيط الترابط باعتبارها الکون السردي 
التشخيصي ابلوهري لنص صقيع » ويتمثل ذلك في كون السرد 
باللغة الحكائية المعجمية يأتي دائما بعد تنشيط الوسيط المترابط» 
وبعد أن يكون المشهد التشخيصي التمثيلي قد قدم الحدث. ويأتي 
السرد ليحكي ما عبر عنه الوسيط الترابط» أي فعل لاحق للصورة 
والصوت. ما یجعلنا نلمس شکلا من التداخل بين نوعين من 
السرد» آحدهما رقمي مترابط؛ وثاني لغوي معجمي» وعبر هذا 
التداخل یتحقق نص صقيع . 

تقدم القاطع ]22 خيصية بالصورة الحالة» التي اسيم tele‏ 
السارد الرجل بعد أن دخل دوامة أو هذيان حل به أثناء النوم . 
وهي حالة وإن بدأت عادية اتسمت بحالة القلق التى دفعت به 
إلى آن يعيش دوارا داخل بیته» عا له tali REM Lol‏ 





لس الفصل الثاني 
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- یطرح نص صقيع بدوره کما جاء في شات محنة الذات مع 
زمنها التفسی . ولعل احتفاء النصین معا بقيمة الذات من حيث 
منحها الاعتبار الرمزي لتكون هي الحاكية والمحكية وان جاءت 
بتمظهرات مختلفة بين النصين» فإنه يعبر عن حالة انبشاق ثقافة 
الذات وجعلها هي محور السؤال والحكي . 

- تقدم صقيع تجربة تقلية محبوكة رقمياء وهي تقنية وظيفية 
سردية. فحالة القلق التي تعيشها الذات والتي جاءت في شكل 
هذيان أو حلم» تدفع الذات نحو السؤال عن ذاتها وعن منطق 
التحولات في زمنها دون أن تلتجئ إلى مؤسسة أو سلطة للإجابة 
عن آزمتها. وافا التجات الی ذاتها وهو الشکل الذي شخصه بلفة 
الشعر والاغنية النصان الترابطان. 

- نلاحظ في صقیع عملية التناوب في جعل القصة تتحقق 
ابداعیا ورقمیا . فاالة القلقة للذات یکسرها السردي الذي يجعل 
النص في النهاية يظل منفتحا أو يظل يعيش حالة الانفتاح مع 
جعل نهاية النص برابط نص وسيط مترابط. لتظل الصورة هي 
آخر شئ يبقى في ذاكرة/ تاريخ القراءة. 


- يعبر صقيع باعتباره محكيا ذاتيا مترابطا عن كونه يشكل 


jer eld asd dll تعیش‎ A للحالة السريفية العربية‎ d 


عارية من كل الأقنعة تواجه سؤالها وأزمتها برعب الحالة ولكنها 
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والتصان الترابطان یشتغلان مثل الوقفة /۳۵056 في مکون الزمن . 
حيث استراحة السرد من جل عودة التأمل فیما یحدث. 

ياتي الشعر في قصيدة كم أحتاجك الآن لغة/ صوت الذات 
وهي تعبر بلغة التوحد عن حاجتها إلى الآخر/ الحبيبة. وهي 
قصيدة تتشكل مع زمن السرد. إنها غير موجودة قبل السردء نما 
حاجة السرد إليها هي التي أوجدت زمنها. فهي قصيدة من 
وحي زمن السرد آو حالته. تتکتب مقاطعها آمامنا علی قطعة ورق 
يحمل طابع الورق القدیم. ترافق عملية الکتابة والنظم موسیقی 
هادئة تشتغل بدورها علی تکسیر حدة الرعب والقلق خاصة مع 
منطق التحولات من الانساني إلى العجائبي» ومن الطبيعى إلى 
الغرائبي . كما تحضر مثل النفيض TE‏ عواء الذئب 
وصوت الرياح والمطر) . 

أما النص المترابط الثاني(ما بقا لي قلب بعدك) فإنه يتألف من 
نصين: نص شعري (قصيدة بقایا) والتي تعبر فيها الذات عن 
حالتها ثم نص غنائي طربي (أغنية وصوت محمد عبدو) يرافق 
بقايا وهي تتشكل آمام أعيننا حروفا كلمات ومقاطع . 


5- خلاصات أولية من صقيع: 

¬ إن قراءة/ مشاهدة صقيع» تعد تجربة غير مألوفة بالنسبة 
ሥታ‏ التقدي. إنها تجربة في القراءة والتكوين» في معنى أن 
صقيع باعتباره نصا ینتمی إلى الأدب الرقمی يعد من النصوص 
التي تخلق نوعا من الدربة» وتدفع نحو التعلم. 
س الفصل الثاني 
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- تقبل النص الرقمي التخييلي مشروط بخلق مادة نصية 


| تخييلية» تكون مؤهلة كميا وكيفيا لإثارة انتباه القارئ. وتحفيزه 


على التواصل مع هذا التخبيل الرقمي . 

- إن مفاهيم الأدب الرقمي ما تزال ملتبسة وغامضة من حيث 
الاشتغال» ليس فقط في التجربة العربية» وإنما أيضا في التجربة 
الغربية وذلك لكون تجربة الأدب الرقمي حديثة lid dd‏ لا 
ji‏ ثباتا في التحديد المفهومي» لأن ذلك يحتاج من جهة إلى 
تراكم النصوص» ومن جهة ثانية إلى نشاط حركة النقد. وعليه» 
فان تعده تسمیات الفهوم کما یحدث مع التفاعلي والترابط 
والرقمي هو تعدد یترجم حالة النص التخبيلي الرقمي. ومن 
ثمة» فالضرورة النقدية تقشترح الانخراط في تجربة التحليل الأدبي 
الرقمى» من أجل خلق حركية اشتغال المفهوم . 

- يناه على ظريفة تأملدا شي تجرية الأيب في علاقته 
بالتكنولوجياء فإن الأدب الرقمي هو مقهوم عام تتضوي ته كل 
التعبیرات الادبية التي یتم انتاجها رقمیا. والترابط مفهوم يعين 
الحالة الأجناسية لهذا الادب. آما التفاعلي فهو اجراء رقمي عبره 
تتحقق رقمنة التص. لکنها تاویلات لدلالات مفاهیم قابلة للتحول 


À‏ وفق مستجدات تجربة التصوص. 


- مادام انتاج التص التسخييلي الرقمي يتم قي سياق ثقاقة - 
ale‏ تکنولوجية تتطور بسرعة تفاجی العقل البشري » فان هذا 
الوضع یتطلب من الکومات العربية با فیها وزاراتها في التربية 
» نحو تحلیل آدبي - رقمي للنص الترابط التخييلي العربي » 








6 - تركيب مفتوح على التفاعل مع تجرية الأدب الرقمي 

- إن موضوع الأدب الرقمي هو موضوع يأتي في سياق 
تكنولوجي» يخصب مساحة الحرية أمام الافراد. وهي حرية يمكن 
التعامل معها بوعي كبير.من أجل استثمارها وتحويلها إلى قدرة 
إبداعية في ممارسة الحوار. | 

- إن الانخراط في الأدب الرقمي هو مطلب حضاري 
بامتياز. وليس نزوة أو موضة عابرة أو شيئا من هذا القبيل. 
والمسألة محسومة معرفيا وثقافيا وانتروبولوجيا. فبالعودة إلى 
مختلف الأشكال التعبيرية القديمة والحديثة» سنلاحظ أنها وحدها 
التي عبرت عن قدرتها على احتضان معنى وجود الإنسان في كل 
مرحلة تاريخية . فالشعوب تترك معنی وجودها وکینونتها من شکل 
حکیها. وکلما احتلفت وسائل التعبیر وتعددت وتنوعت» كلما 
وجد الانسان آشکالا کثيرة لترمیز حیاته وتصوراته واٍدراکاته . 

- إن حالة التردد التي تتسم بها عملية التعامل والتواصل مع 
الادب الرقمي: من قبل مجموعة من الکتاب والنقاد هي حالة 
تعبر عن وضعية الثقافة التكنولوجية في الممارسة العربية» وأيضا 
في الانشغال الذهني والفكري. 

- إن تراكم النصوص الرقمية في التربة العربية يعد مدخلا 
عمليا لتفتيت حالة التردد » كما يساهم في إدخال القارئ العربي 
إلى هذا العالم العجيب والمدهش والغريب والجديد. 





لس الفصل الثاني 
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m 
والتعليم ووزاراتها في الثقافة والتتواصل بضرورة الانتباه إلى التربية‎ 
على ثقافة التكنولوجياء من أجل خلق جيل مؤهل لكي يبدع‎ 
تقافته وابداعاته ورموزه بناء علی مارسته لتقافة التکنولوجیا وذلاك‎ 
- حتی لا یبقی الفرد العربي مجرد مستهلك للمفاهيم - نظریا‎ 
. وللتكنولوجيا كمتلق دون أن يتحول إلى منتج‎ 
لن يستقيم الوعي بالأدب الرقمي» إلا بانخراط المبدعين‎ - 
والنقاد والمثقفين في التجربة» کتابة وتأملا ونقدا وتفکیرا.‎ 


س معجم الاذب الرقمي m‏ 
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| mi 


utilisateur 

Auteur numérique 
Méta-récit 

Texte 

Hypertexte 

Texte à voir 
Texte lu 

Clique 

Medium 


Hypermédia 


= معجم الأدب الرقمي " 


Navigation 
Internautes 
Téléchargement 
Interaction 
Dispositif 

Lieu 
Numérique 
Hyper Roman 
Ecran 

Lecteur numérique 
Ineracteur 


Hyper auto récit 


دعامة 














ጆ (Deal Mo المصادر‎ H 


الوه ت . ۱ . “ .. فقط ما تم 
(1) ملاحظة: أشير إلى أن الراجع ابص ری لصفحة تخصر 
تضمين بعض فقراته بشكل مباشر في الكتاب. 
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2- الراجع 
1-2 الراجع الورقية 
1-2 بالعربية 


* البريكي (فاطمة): مدخل إلى الأدب التفاعلي المركز 
افقانى العربى الطبعة الأول 2006 . 

* يقطين (سعيد): من النص إلى النص المترابط مدخل إلى 
جماليات الإبداع التفاعلي المركز الثقافي العربي» الطبعة 
الأولىء 2005. | 

#«ستلجلة (معمة): الرواية الرافعية الرقسية حار التضر 
الوستنةً الترية تللولسات والشر: بیروت: 2005 





= الصادر والراجع E‏ 


Em 


1 -المصادر 


1-1النصوص الرقميةبالعربية: 
شات (سناجلة محمد) : www.arab-ewriters.com‏ 


www.arab-ewriters.com iC صقيع (سناجلة‎ 


1-2 النصوص الرقمية بالأجنبية: 


Non-roman : (Lucie De Boutiny): 
http://www.synesthesie.com/boutiny/ 


Trajectoires : Balpe (Jean Pierre) 
http//trajectoires.univ-paris8.f 








الأدب الرقمي 
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* مشتاق (عباس معن): تباريح رقمية لسيرة بعضها آزرق 
http://www.alnakhlahwaaljeeran.com/aalan-‏ 
000000-dwain.htm‏ 
Balpe (Jean-Pierre) : www.etudes‏ - 
-francaises.net/entretiens/balpe.htm - 13k‏ 
-Balpe (J-P) www.manuscrit.com/Edito/invites/‏ 
Pages/MarsMulti_TrajectoiresBalpe.asp - 52k‏ 
Marcotte (Sophie): Georges Landow et la théorie‏ - 
de  l'oeure  hypertexte/ : www.arts.uottawa.ca/‏ 
astrolabe/articles/art0012.htm - 40k‏ 
www.olats.org/livresetudes/basiques/‏ 
litteraturenumerique/basiquesLN.php - 20‏ 





" المصادر والمراجع m‏ 


RE 


2-1-2 بالفرنسية 

Bakhtine (Mikail): Esthétique de la création verbale 
Gallimard,1984 

Barthes (Roland) : Le bruissement de la langue Paris, 
seuil, 1984 

Bouchardon (Serge): Les récits littéraires interactifs 
Revue Formules n 10 ; Paris 2006 

Clément (jean) : Afternoon a story du narratif au poé- 
tique dans | uvre hypertextuelle 

Foucault (Michel) : Dits et écrits 1994 

Schaeffer (Jean-Marie): Qu est ce qu un genre littéraire 
Paris,seuil, 1989 

Todorov (tezvetan) :. Introduction à la littérature fantas- 
tique, Seuil, 1970. 

Wellek (René) et Warren (Austin) : La théorie littéraire 
Paris; seuil; 1971 


2-2 الراجع الرقمية 
* آسلیم (محمد): الابداع والتقد والتواصل الفقود في 
الأعمال الرقمية الغربية: 


www.arab-ewriters.com/ 
?action=ShowWriter&&id=181 - 48k 


* سلامة (عبير): أطياف الرواية الرقمية: 
www.middle-east-online.com/?1d-58573 - 29k‏ 
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ገመ‏ | سم 


B a ።‏ الموضوع الصفحة 
t‏ کاواس وک i‏ سمه زع .5 3-2 القارئ الرقمى ce E A‏ 2 
مدخل مفتوح : الثقافة الرقمية ... حالة وعي يتشكل e aa,‏ 1-3-2 من القارئ إلى الكاتب nee‏ 
2-3-2 القارئ الر قمي وإشكالية التجتيس TE‏ 
الفصل الأول 4-2 النص المترابط آفقا للأدب الرقمي SL ecl‏ 
الأدب والتحلي الرقمي | 1-42 النص. . مفهوم متغیر il cbr ner‏ 
1 - بين الأدبي والرقمي نقاش نقدي ድዳም E‏ الدحامة التقنية مكون: نصي F ararsan‏ | | 
أس1 الأدب الرقمي استمرار أم انقطاع في "CT‏ 5-2 تجليات النص الرقمي التخييلي I E‏ 
Wc ar alp Bias ptal dlas tea 1‏ 1-5-2 وضعية النص- الشاشة ST‏ 
cea‏ لرقمي : مقاهیم dE dE ade‏ ل 2-5-2 وضعية النص المؤلف DA ARE rs‏ 
bo ect pu Qu. URS‏ 3-5-2 وضعية النص المقروء I‏ 
2 الولف Jn‏ لمي pu Lea eias de‏ 4-5-2 النص الترابط التخييلي seem‏ 53 





" محتوى الكتاب = 
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المإضوع الصفحة | الموضوع الصنحة 
3- الأدب الرقمي والتجرية العربية .......... ا D doce deut‏ 
1-3 ملاحظات ሐ.‏ و | فقوي اموي ارقي ۱ 
3 تمظهرات الاشتغال الرقمي في الممارسة العربية dius E Se‏ لقاش 27 93 
4 - استنتاجات مفتوحة Ds ማን ሸዋ 4 E T‏ 
| 3-4 صقيع باعتبارها خطابا تخييليا مترابطا a‏ 55 
الفصل الثاني | 34 ا المؤثرات الصوئية والبضرية OJ arrese‏ 
| نحوتعليل أدبي | 5 - خلاصات أولية من صقيع UN a ፡፡‏ 
رقمي للنص المترابط النخييلي العربي 6- ترکیب مفتوح علی التفاعل مع تجربة الأدب الرقمي 102 
1 - تقديم ی | الأب الرقس PLN ARS‏ 
eee El‏ ل اه ٠‏ المصادر والمراجع ም Mu au‏ 
a‏ مر a A Aa | 5% emmener ረጃ”‏ 
2 - شات ንሽ ከ Hyper- roman à 5 - &lo,‏ 
1-2 محددات الاختلاف النصية Ue ee ር‏ 
2 التشخيص الروائي بمنطق السرد المألوف peat‏ 102 : 
2 الروابط مظاهرها ووظائفها السردية ١ E‏ : 
1-32 الروابط التفاعلية آنواعها EA tud este‏ | 
2-2 الروابط غیر التفاعلية e‏ 
3-32 الروابط وظائفها وبلاغتها R‏ 
3 - شات .. سوّال الذات بلغة الرقمي Ud‏ 0 


4 - صقيع محکی - ذاتی مترابط Hyper - auto -récit‏ 88 
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هدا الکتاب 


يدخل كتاب الأدب exl‏ في m‏ محاولات Tai brii‏ بهذا التجلي الادبي 
الجديد الذي يتم في علاقة تفاعلية مع التكنولوجيا. إنه وقفة تآملية بلغة النقد 
في طبيعة النص الأدبي الذي يشهد تحولات عميقة في نظام ترتيب Aa‏ 
وفي منطق اشتفاله, وفي انفتاحه على عناصر جديدة تفعل في زمن تكونه 
الداخلي مثل الصورة واللون والوسیقی ولفة البرامج = العلوماتنة. 

ن الاقتراب من الأدب في وضعه الرقمي, uil‏ ع التغیر في الحالة 
E‏ تصبح علیها المارسة الأنذاهية» عندشا تهتنمه دغام 3 الرقمی, » يعني 
Juissi‏ سياقي وبنيوي وأسلوبي ولغوي ومعرفي في الظاهرة الادبية, وهو 
انتقال أيضا في شكل الرؤية إلى الذات والعالم. 
كيف نقراً الآدب في وضعه الجدید؟ هل نحن بصدد جنس آدبي جدید؟ ماذا 
نعني بالرقمي في ui dise‏ الآدبي؟ هل يتغير مفهوم ም”) gl‏ 
«Allg‏ والکاتب؛ والقاريء؟ كيف يجدد النقد خطابه ومفاهيمه وأدواته 
الإجرائية وهو يقراً አጨ‏ الأدبي الرقمي؟ هل يعبر النص "i‏ الرقمي 
العربي على خصوصية التجرية؟ تلك بعض الاأسئلة التي حاولنا التفكير 
فیها في هذا الکتاب باعتماد محورین آساسیین : محور قضایا واشکالات 
ومفاهيم الأدب الرقمي في الطروحات caia MI‏ ی تحور حاولنا من خلاله 
وضع الأدب الرقمي في ግቻ‏ 1 أسملة نظرية الأدب, ثم رهانات الخطاب 
النقدي الذي يجدد - يدوره - اسئلته ومعجمه ورؤبته للنص الأدبيء مع 
انخراطه في التجارب الجديدة التي تعرفها الظاهرة الأدبية, ثم محور 
تطبيقي قمناً فيه بتحليل بعض آعمال الکاتب الأردني محمد سناجلة : شات 
وصقیع. من آجل انتاج معرفة نقدية بمفاهیم الأدب آلرقمي من داخل النص 
العربي. 





